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Dirigent kao samostalan interpretator muzičkih 
djela, komponiranih za veći vokalni, instrumentalni 
ili instrumentalnovokalni ansambl, i dirigentsko 
zvanje kao samostalno, nevezano sa zvanjem kom- 
 pozitora i virtuoza, datira tek od prve polovice 19 
stoljeća. 

Upravljanje skupovima pjevača ili instrumenta- 
lista postojalo je uvijek. 

Već kod starih naroda upravlja zborom pjevača 
vođa na taj način što neodređenim kretnjama obiju 
ruku i prstiju potsjeća pjevače na kretanje melo- 
dije (tzv. cheironomia). Te su kretnje služile pje- 
vačima samo kao mnemotehničko sredstvo za jed- 
nako izvođenje melodija koje su se, kako nije bilo 
muzičkog pisma, prenosile samo usmenom predajom 
od mjesta do mjesta. 

Kod Grka upravljao je vođa tako da je udarao 
nogama o pod. Da budu udarci što jači, potplate su' 
mu bile željezne. 

O načinu dirigiranja korala Grgurova (Grgur ], 
papa od 590—604 god.) malo je poznato. Tradicio- 
nalni način izvođenja korala širila je posvuda 
»Schola cantorum« u Rimu koju je osnovao Grgur. 

Ima podataka iz 11 stoljeća da se je vođa pjevača 
kod izvođenja korala služio pomenutom već chei- 
ronomiom, Stoga se često i zvao cheironomikos, a 
imao je visoku svećeničku čast. (Kod pjevanja ko- 
rala držao je u lijevoj ruci biskupsku palicu kojom 
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je davao znak za početak pjevanja.) Neume, kojima 
je koral bio pisan, nisu tačno označivale ni visinu 
ni trajanje pojedinih tonova, i prema tome su samo 
pomagale u pamćenju već poznatih melodija pje- 
vačima, učiteljima pa i dirigentima koji su zajedno 
s ostalim pjevačima kod izvođenja pjevali. 


Tek u 16 stoljeću, kada jea cappella stil Nizoze-| 


maca bio na vrhuncu, ima podataka o formi kretnja. 
Ali i tu se govori samo o pravilnom dizanju i spu- 
štanju ruke ili prsta. ' : 

. Za cijelo vrijeme razvijanja menzuralne muzike 
taktiranje je bilo sasvim mehaničko, bez ikakovih 
promjena u tempu. Od dirigenta se tražilo da bude 
kompozitor, pjevač, da pozna crkvene načine, pra- 
. vila transpozicije, i da ima siguran pregled izvođe- 

nih kompozicija, To posljednje bilo je veoma oteš- 

_čano, što još nije bilo partitura, te je taj. pregled 

mogao da bude iz samih pojedinih dionica. 

U vrijeme renesanse upravljalo se ansamblom od 
klavira ili orgulja. Iz generalbasa, koji je bio neka 
vrsta stenografske partiture, davao je klavirist ili 
orguljaš takt i intonaciju. Isto su tako i svi instru- 
metalisti čitali iz generalbasa i improvizirali. Diri- 
.genti su u to doba bili kompozitori koji su svoja 
djela sami dirigirali. ' 

Osim štapom javlja se u to vrijeme (u 17 stoljeću) 
taktiranje i svitkom papira (Papierrolle). Ali novo 
je tada bilo modificiranje tempa prema sadržaju 
muzike. Tu je dakle ishodište modernog shvaćanja 
zadaće dirigentove. Ne taktira se više metronomski, 
nego prema izražaju muzike. —, 

Mjesto tri vrste takta u menzuralnoj muzici stu- 
paju tačno omeđene (tincem, potezom), dvodijelne 


i trodijelne mjere. Ta je metrika ostala do danas. 


mm es 


-Još u 18 stoljeću taktiralo se, naročito u Italiji, 
samo kretnjom prema dolje i gore. (U ?/a i "2 jedna 
četvrtina, odnosno polunota, dolje, druga gore; u 
*\x dvije četvrtine dolje, dvije gore, u %, %/2 i *h 
dvije četvrtine, odnosno polunote ili cijele note, 
dolje, jedna gore; u */s i "x šest osmina (četvrtina) 
dolje, tri gore.) Prema teoriji toga vremena nijedan 
takt ne može imati više od dva dijela. ' 

S tim načinom taktiranja nije se moglo izaći, a 
naročito je to smetalo kod instrumentalne muzike 
koja se razvijala u 17 stoljeću. Nastale su teškoće, 


-osobito kod dugih taktova u polaganom tempu, u 


kojima je trebalo izvesti mnogo nota kratka traja- 
nja. Dirigenti su pomagali izvoditeljima u tom slu- 
čaju na taj način što su kod dvodijelnih mjera u 
polaganom tempu taktirali na četiri dijela, ali još i 
tada samo u pravcu prema dolje i gore, t. j. dva 
dijela dolje i dva dijela gore, a kod trodijelnih.mjera 
dva dijela dolje i jedan gore. 

U Francuskoj nijesu u to vrijeme dirigirali operu 
od cembala kao u Italiji, nego štapom. Lully. (1632 
do 1687) dirigirajući dugim štapom toliko je ozlije- 
dio nogu, da je od posljedica te ozlijede i umro. 
Kako je u Francuskoj na pozornici prevladao balet 
i uopće ritmički bogatija plesna muzika, to se lamo 
prvi put javlja taktiranje i u smjeru nalijevo i na- 
desno. (U početku kod “, mjere, prva dolje, druga 
desno, treća lijevo, četvrta gore.) Prvi udarac 
(»Frappć«), kao najvažniji, udarali su štapom o pod 
ili svitkom od papira na stalak za note. 

Tomaš Baltazar Janovka u muzičkom leksikonu, 
koji je izašao u Pragu god. 1701, prikazuje taktira- 
nje objema rukama (kod *h, dok desna ruka ide 
na drugi udarac lijevo, lijeva ruka ide desno i obra- 
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tno). Kao novinu za ono vrijeme, on je donio upute 
za taktiranje "4 mjere, tj. prvi i drugi udarac dolje, 
treći lijevo, četvrti i peti desno, a šesti gore. 

Francuski način taktiranja u 18 stoljeću i Ja- 
novkina figura za taktiranje šestodijelne mjere odr- 
žale su se sve do danas. 


Kako je već pomenuto, u 18 stoljeću taktiralo se 
štapom, svitkom od papira ili golom rukom. štap 
se upotrebljavao, naročito u Francuskoj, kod diri- 
giranja opere, a kod koncerta i zbora služili su se 
više svitkom papira, 

U Njemačkoj prevladao je u 18 stoljeću talijanski 
način dirigiranja, samo kretnjama prema dolje i 
gore, a voljeli su pri tom više svitak od papira nego 
štap. Carl Maria Weber (1786—1826) dirigirao je 
još svitkom od papira. 

Bučno udaranje takta izazivalo je proteste, naro- 
čito radi lupanja kod pjevanja u crkvi. 

Za historiju dirigiranja veliku: je važnost imalo i 
djelovanje prvoga violinista u orkestru, koji je onda 
(u 18 i još. u početku 19 stoljeća) bio zapravo diri- 
gent orkestra, dok je kapelnik ravnao cijelim an- 
samblom (solo, zbor) od klavira, 

Kod pretklasika (Mannheimska škola) nije do- 
duše cembalo više u upotrebi, ali još dugo sjedi kla- 
virist kod izvođenja sa partiturom kod klavira, a 
svira neka mjesta s orkestrom, kojim na taj način 
donekle i upravlja. Još je A. Jirovec (Gyrowetz 
1763—1850) dirigirao u Napulju svoje sinfonije vio- 
linom, dok je kod klavira bio Paisiello (1741—1816). 

Improviziranje solista, pjevača i instrumentalista, 
koje je cvalo u 18 stoljeću, prekinuo je Gluck (1714 
—1787) koji kao dirigent svojih opera traži da 
svi pjevači i muzičari izvode samo ono što je on, 
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kompozitor, za svaki glas ili instrumenat tačno na- 
isao. 

: Zvanje samostalnog dirigenta kao interpretatora 

počinje se tek s klasicima, zapravo s Beethovenom. 

Tu se definitivno svršava epoha generalbasa koji je 

vladao dva stoljeća, a dolazi novi umjetnik: muzi- 

čar-interpretator: 


DIRIGENT. 
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Praktičke vježbe u tehnici taktiranja neka budući 
dirigent svakako započne s obzirom na instrumen- 
tainu muziku (orkestar), a nipošto od vokalne (zbor 
a cappella), 

Dirigent koji umije pouzdano voditi orkestar, la- 
ko će se priviknuti tehnici dirigiranja zbora a cap- 
pella, pogotovu, ako je i sam pjevao u zboru. 

Ali će rijetko i najbolji orkestar odmah razumjeti 
taktiranje i dobrih zborovođa. Kasnije će biti govo- 
ra o uzrocima te pojave. Onaj koji hoće da započne 


. praktične vježbe u dirigiranju treba da poznaje 


barem harmoniju, kontrapunkt, forme, nauku o in- 
strumentima, i osobito da zna klavir, jer će mu zna- 
nje klavira već u početku praktičkih vježba omo- 


. gućiti sviranje bar jednostavnijih partitura instru- 


mentalnih djela. Paralelno s vježbama kod učitelja 
treba da đak ima prilike upravljati barem malim 
instrumentalnim ansamblom. Taj može da se sastoji 
makar od samih violina, ako drukčije nije moguće. 
U Muzičkoj akademiji u Zagrebu postoji tzv. 
mali orkestar, kojemu je svrha da pripravi 
đake instrumentalne škole za veliki orkestar. U 
početku bilo je u tom >orkestru« oko 20 vi- 
olinista s kojima su đaci-dirigenti pod nadzo- 
rom učitelja vježbali u ansamblu kompozicije za 
2—6 violina. To je donosilo veliku korist i dirigentu 
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i instrumentalistima, jer su zajednički muzigirali. 
Svi đaci instrumentalisti rado polaze te vježbe, a u 
mnogih je tek takvo zajedničko muziciranje pro- 
budilo istinsku ljubav za muziku i dalo im/ pobude 
da se tehnički usavršavaju na svom instrumentu. 

Takav se mali ansambl može sastaviti u svakoj 
muzičkoj školi. No potrebno je da vježbe (i orke- 
stra, i dirigenta) vodi nastavnik koji može đacima- 
instrumentalistima dati sve upute što se tiče tehnike 
i desne i lijeve ruke. Takav nastavnik treba da i sam 
bude violinist. 

Već kod ovih prvih praktičkih pokušaja osjetiće 
dirigent-početnik da nije dovoljno samo mahanje 
dopadljivim, efektnim gestama, nego da treba da 
orkestru, ili svakom pojedincu, umije kazati što se 
od njega traži i; što je glavno, na koji se način to 
može postići. Iskusan će nastavnik vidjeti odmah 
što još treba mladom dirigentu u tehničkoj (manu- 
alnoj) spremi, a što u znanju, i uputiće đaka prema 
njegovim individualnim sposobnostima na pravi 
put. : 

Osobitu pažnju posvetiće nastavnik tzv. »natur- 
dirigentima« koji, uza svoje prirođene fizičke spo- 
sobnosti, a često i bez njih, nastoje već u početku 
da se ističu gestama ili čak grimasama; one mnogo 
nagoviještaju, ali ništa ne donose. Ima među njima i 
izrazitih talenata, ali još više šarlatana. Dobar na- 
stavnik nastojaće od prvog početka da odgoji solidne 
muzičare koji savjesno služe umjetnosti, a ne, kako 
Pfitzner kaže, dirigentske »primadone«. 

Neka ni dirigent ni ostali interpretatori ne »stva- 
raju« i ne pronalaze »efekte«. Za to se je već pobri- 
nuo kompozitor. Pod tim »stvaranjem« razumijevaju 
mnoge današnje dirigentske veličine interpretiranje 
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allegra kao andante ;jli obratno, isticanje sasvim 
sporedie dionice, naročito dinamički, ne bi li u 
nekom hravcu ostvarili kakovu, za publiku efektnu 
gestu it4 O tome tzv. »stvaranju« koje provode 
dirigenti \ ostali izvoditelji piše Verdi u listovima 
iz 1869—1872 godine, prilikom jednog izvođenja 
»Aide«, u kojem je dirigent sebi dopuštao da mije- 
nja propisani tempo: »Kompozitorima nije potrebno 
da im dirigenti i pjevači otkrivaju u djelima nove 
efekte. Što se mene tiče, još nigdje i nikome nije us- 
pjelo da iznese sve efekte kako sam ih ja zamislio. 
Ali sada je moda da se i dirigentima aplaudira. Prije 
smo morali podnositi tiraniju primadona, a sada još 
i dirigenata. « 

Već se onda opravdano Verdi bunio protiv tzv. 
dirigenta »stvaraoca«. A kako je tek danas kad se 
općenito najprije pita »tko« dirigira, a ne »što« diri 
gira, kad ima dirigenta koji isto djelo svaki put iz- 
vode u drugom tempu, a još su uvjereni da je to 1 
genijalno. Danas — kad takav moderan dirigent — 
primadona drži da mora uzimati druga tempa nego 
ostale njegove kolege. .. . 

Mladi dirigent vidjeće koliko su važne dobro ure- 
đene orkestralne dionice s obzirom na ispravno fra- 
ziranje, zvuk, boju i dinamiku, i naučiće različite 


vrste poteza koji treba da budu uneseni bar na važ- 


nijim mjestima u dionicama. S neuređenim orke- 
stralnim dionicama, punim pogrešaka, neka diri- 
gent nikada ne izlazi pred orkestar, ako neće da ga 
ozlovolji i da mu oduzme volju za ozbiljan rad. 
Ispravljanjem pogrešaka na pokusima troši se vrije- 
me i nervira orkestar. I oznake brojevima ili slo- 


vima neka budu što bliže kako se kod prekidanja ne 


bi predugo tražilo. 
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Dirigent mora da bude apsolutno upućen/u sve 
vrste poteza gudalom (staccato, spiccato, detachć, 
martelatto itd.), prstometa, boje pojedinih Žica itd. 
Sasvim je krivo shvaćanje da su to stvasi koncer- 
inog meštra. Taj treba da bude u svakom pogledu 
najuži suradnik dirigentov, ali se ne može tražiti:da 
on bude upućen i u strukturu čitavog“ djela. Kon- 
certni meštar, iako je umjetnik, ipak je i prvom redu 


samo violinist. Samo dirigent može da odredi | 


ispravno fraziranje, boju, dinamiku /i drugo, a to 
sve zavisi o vrsti poteza gudalom i o žici na kojoj 
pojedine fraze, motivi ili pojedini tonovi treba da 
budu izvedeni. Dirigent mora često sam da odredi 
mjesta na kojima treba izmijeniti položaj lijeve ruke 
(prelaženje iz jednog položaja u drugi), on treba da 
utvrdi izbjegavanje ili hotimičnu upotrebu praznih 
žica, vibrato, non vibrato itd. pa da pripazi na sul 
ponticello (vučeni ili tremolo) i na sul tasto kojim 
će se poslužiti i na mjestima gdje nije naročito pro- 
pisan. On će sam odrediti i način izvedbe tremola, 
a naročito također zvučni  pizzicato (čvrsto priti- 
snuta žica, event. sa vibratom), onda naravni i umje- 
tni flageoletti, coll legno itd. 

Kod duvaćih instrumenata mora dirigent da umije 
odrediti način stvaranja tona (na »ta«, »da«, »ti, »ki« 
itd.), tehniku daha, fraziranja (koje treba u dioni- 
cama označiti tako kao kod gudala različite vrste 
poteza). Tehnici disanja kod duvaćih instrumenata 
ne posvećuje se dovoljno pažnje u muzičkim škola- 
ma (pa ni u najboljima). Zbog toga se velika većina 
izvodilaca na tim instrumentima suvišno umara, 
osobito kod pianissima. Tehnici daha trebalo bi tu 
posvetiti jednaku pažnju kao kod pjevača. Kad se 
dirigent sporazumijeva na pokusima sa članovima 
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orkestra onih duvaćih instrumenata koji transponi- 


raju, neka on govori uvijek o tonovima koje taj član 


svira, a ne o tom kako oni zvuče. Inače 
dolazi često do nerazumijevanja. Ako,.na primjer 
Svira >g« pa dirigent htjede štogod da 
primijeti & tom tonu, neće on govoriti o tonu »c«, 


koji faktičnp zvuči, nego o tonu »g«, jer je za izvo- 
“ dioca to »gt (tj. izvodilac, koji je oboist, taj ton 


“hvata kao na oboi »g«), a ne »c«. Kompliciraniji je 


slučaj kod corna i tromba od kojih prvi sviraju 
isključivo na F, a drugi na B instrumentima.  Uz- 
mimo corni in Es. Cornist ima napisano, recimo, 
»a«. Kako ima instrumenat in F, transponira za 
veliku sekundu niže, tj. svira »g«, a zvuči na kvintu 
niži »c«. Dirigent mora da katkada kontrolira tran- 


. sponiranje tih instrumentalista, i najbolje će biti da 


uvijek govori o tonu koji on svira, a ne koji zvuči. 
Udaraljke, kojima je u modernoj muzici namije- 


* njena važna zadaća, obično su posvema zapostavlje- 


ne, a izvodioci nisu specijalisti, nego oni većinom 
preuzimaju tu dužnost samo od zgode do zgode. I 
tu mora dirigent da umije odrediti ne samo boju, 
dinamiku i zvuk, nego mora da zna i način kojim 
će se to i postići. Timpanist mora da ima na raspo- 
loženju različite vrste palica, različne duljine i ma- 
terijala. Važno je i to na kojem se mjestu udara u 
veliki ili mali bubanj, triangl, piatti itd. 

Svako mjesto u pojedinim instrumentima, koje 
je ritmički komplicirano, tako da ga dotični izvodi- 
lac izvodi pogrešno, mora dirigent da sam umije 
prikazati pjevanjem (i ujedno taktiranjem), Ima 
među »modernim« komponistima i takovih koji na- 
Pišu ritmički komplicirana mjesta, ali ih sami ne 
umiju prikazati niti pjevanjem niti na ikojem instru- 


»Dirigiranje« = u 2 


mentu. Takovom  »komponistu« možete 


mjesto: 
"la ŠRI (kako je sam napisao 
s 


2), NERRE ili slično, a on to neće primijetiti. 


Njemu je glavno da je na papiru nešto što nije 
»obično«. 

Evo, što sam čuo od nekoga ozbiljnog i iskusnog 
umjetnika-izvodioca: 

Došao nov dirigent; elegantan, mnogo pripovi- 
jeda, razmeće se paradnim gestama, dirigira na 
pamet (ali samo kompozicije koje »same« idu). Na- 
skoro svi uvidješe da je to običan šarlatan. Taj je 
»dirigent« htio da imponira orkestru, pa, evo, što je 
učinio: Unio je, ili je to dao učiniti, u dionicu je- 
dnoga orkestralnog instrumenta pred jednu notu, 
recimo »c«, povisilicu. Kada je za pokusa došao do 
»kritičnog« mjesta, prekinuo je sviranje i upozorio 
toga člana na pogrešku, jer da je taj član svirao 
»cis«, a treba da bude »c«. Član mu je mirno odgo- 
vorio: »Da, tu je netko napisao povisilicu, ali ja 
stvar poznajem i znam da mora biti »c«, pa zato sam 
i svirao »c«l« Čini se to nevjerojatnim, ali ja i to 
vjerujem. 

Stara je fraza da »dirigent mora imati partituru 
u glavi, a ne glavu u partituri«. Dirigent treba da je 
s orkestrom u najužem kontaktu, a to se može po- 
stići samo pogledom. Nije jedina dirigentova zadaća 
da daje znakove za nastupe pojedinih instrumenata 
ili instrumentalnih grupa. Ali pogledom i jedva pri- 
mjetljivim znakom pomaže i osigurava dirigent 
svaki važniji nastup i olakšava, osobito duvaćim 
grupama, njihovu tešku i odgovornu zadaću, Jedan 


po H može da ohrabri i dade pouzdanja. Velika 
je pogreška mnogih dirigenata, što ne znaju da štede 
orkestar, a osobito duvaće instrumente. Naročito je 
teško, što mnogi ne umiju da cijene dobrog instru- 
mentalistu. Mnogi ne razlikuju umjetnika od obič- 
nog rutinera. Kao veliko zlo uzimaju kakav slučajan 
»kikser« il\pogrešan nastup, pa prekidaju zbog toga 
na pokusima sviranje. Zaboravljaju da je svaki ta- 
kav »kikser« mnogo neugodniji dotičnom instru- 
mentalistu nego samom dirigentu. Zaboravljaju da 
je zadaća pojedinih duvaćih instrumenata neupore- 
divo teža i odgovornija nego članova gudalačkog 
orkestra. Zaboravljaju da je svaki pojedinac kod 
duvaćih instrumenata, pa čak i kod udaraljaka, 
solist koji odgovara za svoju dionicu, a da, na pri- 
mjer, dionicu četvrtog corna svira samo taj četvrti 
cornist, čega nema kod gudalačkih instrumenata. 

Pošto se dirigent uvjeri da može od orkestra do- 
biti sve što želi, ne treba da kod svakog pokusa, 
osobito od duvača traži svaki fortisimo i svako 
fizički naporno mjesto, a naročito ne mjesta u viso- 
kim položajima limenih instrumenata. Iscrpen živ- 
čano i fizički na pokusima, osobito ako se izvode i 
na dan koncerta, orkestar ne može da izdrži sve 
napore i na samom koncertu. Ne smije se zabora- 
viti da svaki savjestan orkestralan muzičar uz javna 
izvođenja i pokuse mora također da svaki dan i vje- 
žba, ako hoće da ostane na tehničkoj i umjetničkoj 
visini. Prekidati se na pokusima smije samo na 
mjestima gdje je potrebno naročito objašnjenje. 
Ostalo može dirigent da traži sa nekoliko riječi (za 
pokusa). Ništa ne umara orkestar toliko koliko pre- 
kidanje nakon svakih par taktova. 

Ali ako orkestar u dirigentu ne vidi samo vođu, 
dostojnog punog pouzdanja nego i čovjeka koji zna 
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cijeniti umjetničke kvalitete orkestra ili pofedinih 
članova i ima načina da omogući potpun izražaj tih 
kvaliteta, on će kod javnih izvođenja daty/svom di- 
rigentu uvijek maksimum. Time, dakakp, nije re- 
čeno da pokusa bude što manje i da buđu što povr- 
šniji. Naprotiv za svako, a naročito noyo, orkestru 
još nepoznato djelo, treba onoliko pokusa koliko 
je potrebno da svaki pojedini član orkestra upozna 
cijelo djelo, a ne samo svoju dionicu. Ali u tome se 
upravo i pokazuje sposobnost dirigenata jer će koji 
od njih s istim orkestrom iznijeti odlično isto djelo 


nakon pet pokusa, a drugi će uz iste uvjete za to 


trebati dvostruki broj pokusa. Najviše pokusa tre- 
baće svakako onaj dirigent koji djelo upoznaje tek 
na pokusu, ili koji u dirigiranju nema dovoljno is- 
kustva. Mnogi zavlači pokuse zadržavajući se kod 
mjesta, često manje znatnih za samo djelo, ali važnih 
za njega-virituoza, jer po njima može da dođe do iz- 
ražaja njegova gluma pred publikom, Svaki će or- 
kestar odmah osjetiti da li je pokus zbog njega ili 
zbog dirigenta. Svakom, orkestru imponira dakako 
dirigent kod kojega osjeti da uloženi trud ima i re- 
zultata. Mnogi orkestri, osobito oni koji su zaposleni 
u operi, koji samo katkada nastupaju kao simfoni- 
čki orkestri, iznenađuju dirigenta čitanjem »prima 


vista«. Ali ti orkestri većinom razočaraju kod na-. 


rednih pokusa. Oni se odlikuju samo velikom ruti- 
nom i pouzdanjem u sebe, ali umjetnički nivo nji- 
hova izvođenja može da se digne samo neznatno 
iznad prosječnosti. 


Dirigent mora da ima naročito dobro izvježban 


sluh, ali taj ne mora da bude apsolutan. Imao sam , 


prilike da upoznam početnike-dirigente s apsolu- 
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tnim'sluhom. Oni u početku nisu primjećivali grube 
pogreške intonacije u orkestru ili zboru. 

Pojedini instrumenti i grupe instrumenata skloni 
su neki stalnim ritmičkim netačnostima. Iskusan | 
učitelj upozoriće đaka na te pojave, navešće za njih 
primjere i\uputiće ga na koji način može da im se 
ukloni. 

Praktičke vežbe u dirigiranju (u početku zapravo 
samo u taktiranju) neka budu ograničene najprije 
samo na desnu ruku. Svaku kretnju, gestu, mora đak 
tehnički tako da svlada da poslije za taktiranja 
umije u započetom tempu izvoditi (pjevanjem) naj- 
različitije ritmičke kombinacije, od najjednostav- 
nijih do kompliciranih. On mora da se navikne da 
za taktiranja govori, davajući upute i ispravljajući 
pogreške, a da ne prekida pri tome ni taktiranje 
niti da mijenja tempo. : Po 

Dirigent mora, prije svega, da zna orkestar voditi, 
tj: on mora da vlada tehnikom svih kretnja koje su 
za to potrebne. Onda tek dolazi umjetnost prikaziva- 
nja djela. Ta se, dakako, kao i svaka druga umjet- 
nost ne može naučiti. Sigurno vođenje orkestra može 
da nauči svaki muzičar, pa i onaj koji nije t. zv. 
»rođeni dirigent«. Posve je krivo shvaćanje da se 
dirigiranje ne može naučiti, nego da se dirigent mora 
roditi, a onda mora steći dugotrajnom praksom još 
i potrebno znanje. I taj, tzv. »rođeni« dirigent skupo 
plaća znanje koje prima u praksi. Elementarno teh- 
ničko znanje može se u dobroj školi naučiti, i tako 
se budućem dirigentu uštedi mnogo gorkih časova 
i razočaranja. Ali nijedan orkestar, pa ni onaj koji 
je ispod prosječnosti, neće dopustiti da se na njemu 
početnik vježba u elementarnim stvarima. U tome 
je svaki pojedini orkestralni muzičar vrlo osjetljiv. 


mon. gra 
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A to je i opravdano, Jer i od njega se zahtijeva da 
svladava tehniku svog instrumenta. Napokon, ve- 
liki dio uspjeha, ako ne i najveći, na dobroj izvedbi 
zaslužuje upravo orkestar, ( 

Učitelj će od prvog početka pripaziti na držanje 
čitavog tijela dirigentova, a najveću će pažnju obra- 
titi različitim ružnim grimasama lica, osobito onima 
koje bi imale prikazati tobože sadržaj djela. (Vidio 
sam fotografije poznatog dirigenta koje su prikazi- 
vale geste i izražaj njegova lica na pojedinim mje- 
stima poznatih kompozicija!) 


DIRIGENT SE UPOZNAJE NA POKUSIMA! 


Tu je njegov rad najvažniji i mjerodavan je za 
samu izvedbu na kojoj će dirigent gestom, pogledom 
ili kretnjom potsjećati na rad kod studiranja djela. 
Liszt kaže: »Po mom mišljenju zadaća je dirigenlo- 
va u tome da sebe prikaže na oko suvišnim.« A 
danas čitamo u kritikama o dirigentima i ovo: »Nje- 
gova lijeva ruka pravo je čudo!l« Tako bi se moglo 
doći i do ovakve ocjene: 

»Gospodin X. Y. moraće još da posveti veću pažnju 
daljoj izobrazbi drugog člana kažiprsta lijeve ruke 
kako bi mogao iznijeti svu dubinu toga stavka«. 

Hans Pfitzner u svom djelu »Werk und Wieder- 
gabe« priča ovaj zanimljiv slučaj: »Na kazališnoj 
cedulji označen je bio kao dirigent opere neki po- 
znati i omiljeni kompozitor. Orkestar je bio pokri- 
ven, tako da se nije vidio ni dirigent. Kritika je bila 
drugi dan oduševljena i pisala je o kolosalnoj pret- 


stavi, o čarobnom štapiću i slično. A kad tamo, tu . 


je pretstavu dirigirao jedan od kapelnika tog teatra, 
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inače kran sasvim skromnog položaja. Pfitzner 
iznosi taj slučaj raspravljajući o pitanju: »Je li do- 
voljno A potpunu (kritičku) ocjenu o dirigentu, 
da se djelo koje je pod njegovim ravnanjem izve- 
deno samo čuje, ili je potrebno da se dirigent i vidi?« 

Pomenuto je već da se dirigent upoznaje na po- 
kusima. Za te se pokuse dirigent mora savjesno 
pripravljati. Tom pripravnom studiju može pristu- 
piti samo svestrano izobražen muzičar. Ako on to 
nije, ostaće »mahalac«, koji može samo da taktira. 
On će umjeti, doduše, da dobro izvede one kompo- 
zicije koje je drugi dobar dirigent već nastudirao, 
ali neće nikada ostvariti dobru izvedbu orkestru 
nepoznatog djela koje bi morao da od prvog početka 
on sam uvježba. 

Vrlo bi važno i korisno bilo za budućeg dirigenta 
prisustvovanje pokusima orkestralnog, vokalnog ili 
opernog ansambla. No neobično je teško stranom 
licu dobiti dopuštenje za takova prisustvovanja, oso- 
bito u operi. Meni to nije bilo dopušteno ni kao 
autoru sve do posljednjih pokusa. Kasnije sam uvi- 
dio da je tako bilo i bolje. Na tim se pokusima do- 
gađa mnogošta što ne treba da se čuje izvan same 
zgrade. Autor na prvim pokusima, a pogotovu po- 
četnik, može samo da očajava. Od stranih lica mo- 
gao bi se dopustiti pristup samo onima koji znaju 
ćutati. A tih valjda i nema. Obično baš najnespo- 
sobniji najviše kritikuju, i već nakon prvog pokusa 
pripovijedaju kako nitko ništa ne zna, kako stvar 
slabo ide, kao djelo ništa ne valja itd. Najbolja je 
škola dirigiranja svakako sudjelovanje u orkestru 
bilo s kojim instrumentom, Ali tu je isključeno sva- 
ko šarlatantsvo; tu se mora znati i umjeti. I to je, 
čini se, razlog zašto samo rijetki budući dirigenti 
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započinju tim najprirodnijim putem. Mnogima je, 
mašu, razumije se, pred publikom! i 

Neka svaki početnik zapaniti još ove dvije kon- 
statacije: On može od svakog člana orkestra mnogo 
da nauči; i svakako je najmjerodavnija ocjena nje- 
govih dirigentskih sposobnosti ona koju o tom stvori 
njegov orkestar. : 

To su upute za početnike, ali samo u najkrupnijim 
crtama. ' 


dakako najugodnije, a svakako i najlakše da odmah 
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PRAKTIČKI DIO 


PRIPRAVNA KRETNJA 


Pripravna kretnja mora da tačno prikaže nastup, 
tempo, dinamiku, staccato ili legato. Što se tiče 
tempa, mora ta kretnja biti toliko jasna. da orkestar 
(zbor) može nakon nastupa (tj. nakon prvog udarca 


u mjeri) bez taktiranja preuzeti tempo koji je za- 
“mislio dirigent. Ta pripravna kretnja i udarac 


»jedan« jednaki su u svim mjerama s početkom na 
prvom dijelu mjere. 


DVODIJELNE MJERE 


Pažnja orkestra (zbora) uperena je na dirigenta 
koji mirno drži desnu ruku od prilike u visini ra- 
mena, i to malo nadesno, Kretnja iz tog položaja na- 
lijevo do visine čela pripravna je kretnja (uzmah). 
Brzina njezina mora tačno odgovarati tempu, tj. 
brzini kojom će slijediti jedinice mjere. 

Nakon te pripravne dolazi kretnja »jedan« na 


: koju mora orkestar (zbor) da nastupi kao jedan 


čovjek. Zato ta kretnja mora da bude apsolutno 


jasno određena i razumljiva. 
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DRŽANJE ŠTAPIĆA 


Neka se đak od prvog početka vježba u taktira- 
nju štapićem. Dirigenti koji su počeli i radili dulje 
vremena kao zborovođe bez štapića, kad su se prvi 
put pred orkestrom morali njime poslužiti, bili su 
u neprilici i očito im je on smetao. 

Za dirigiranje orkestra štapić je potreban. Svrha 
mu je da, tako reći, produlji ruku (resp. kažiprst de- 
sne ruke) i da tako bez velikog fizičkog napora diri- 
gentova omogući što jasnije, a orkestru razumljive 
konture svih, i najmanjih kretnja. Kako treba štapić 
držati, svakako nije toliko važno kao, na primjer, 
način držanja gudala kod violinista. 5 

Velika većina dirigenata služi se ovim načinom 
kao najprirodnijim: štapić je kao usađen u dlan i 
drži se palcem, kažiprstom i srednjim prstom. 

U obzir ne dolaze, naravno, različiti paradni šta- 
. povi iz ebanovine, okovani srebrom ili zlatom s 
neizbježivom lirom na kraju, kako ih u svečanim 
prilikama  običavaju poklanjati svom  zborovođi 
pjevačka društva. 

Najbolji su jednostavni štapići od tvrdog drveta 
koje se ne savija. 

Štapić je od prilike 45 do 47 cm dug. U promjeru 
ima donji dio — koji se drži u ruci — oko 1 em, a 
dug je oko 10 cm; ostali, pak, dio ima u promjeru 
oko % cm, 


45-47 cm 
= === S rama) 
= 10 cm —> 
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Pripravna kreinja neka ne bude izvršena tako da 
su prsti i ruka grčevito stisnuti. Samo za oštar (f) 
nastup na prvi dio mjere kod kretnje »jedan« prsti 
čvršće uhvate štapić, Pri tom će se nešto napeti i 
mišičje desne ruke, i ona će energično udariti pre- 
ma dolje (od prilike do pojasa), ali neće ostati u 
tom položaju, nego će se — malo nadesno — odbili 
kao lopta i onda tek naglo zaustaviti otprilike 10—15 
cm od mjesta gdje se odbila. 


Pripravna kretnja, zapravo posljednji udarac svih 
vrsta mjera za početak na »jedan«, ide nalijevo 
prema gore mirno zaokruženom linijom do visine 
čela. 


a = uzdignuta ruka, (znak, 
8 »pazi«) 
b = najviša tačka koju dosegne 
d desna ruka 
\ a—b — pripravna kretnja (uzmah) 
Da Cc = najniža tačka koju dosegne 
d desna ruka kod odbijanja 
d = mjesto gdje se ruka zausta- 
vi da se spremi za udarac 
»dva« 
b—c—d — kretnja »jedan«. 


Orkestar (zbor) nastupa kod »c«. 


Poslije udarca »jedan« ruka se smiri kod tačke 
>d« otkuda vodi — mirno unutra zaokružena — 
kretnja »dva« do tačke »b«. 


Orkestar (zbor) nastupa sa drugom četvrtinom 
otprilike na mjestu označenom zvjezdicom, 
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Neznatna kretnja od »d« do zvjezdice pripravlja 
nastup na »dva«. 


Pripravna kretnja (uzmah) mora odgovarati jedi- 


nici mjere, tj. =80 i biće izvedena »marcato«. 


Ta dva takta neka đak taktira, a učitelj ili ostali 
đaci neka pjevaju. To neka se radi najprije samo 
u propisanom tempu, a poslije od najpolaganijeg 
do najbržeg. (Što je tempo brži, to su i kretnje 
kraće, i obrnuto. Kasnije biće još govora o tehnici 
taktiranja u bržem tempu.) U svaki tempo mora di- 
rigent da se najprije sam uživi, Zato je potrebno da 
dirigent svaki novi tempo, nekoliko taktova prije 
nastupa, sam u sebi otpjeva. Svaki tempo mora di- 
rigent da unaprijed osjeti, mora da ga ima u krvi. 

Ispravnost pripravne kretnje, što se tiče tempa, 
može se kontrolirati na ovaj način: dak neka tak- 
tira u svakom tempu samo pripravnu kretnju i uda- 
rac »jedan«, a ostali đaci neka 4—8 taktova sami, 
bez dirigenta, nastave pjevajući četvrtine. Ako budu 
po dirigentovu tempu pjevali tačno dalje sami, onda 
to znači da su prve dvije kretnje dirigentove bile 
ispravne. Sva vježbanja mora kontrolirati učitelj. 
Po njegovim uputama mora onda đak to da vježba 
sam, a najbolje pred zrcalom. Sve vježbe u dirigi- 
ranju mora đak da u isto vrijeme i pjeva. 


(4-50) 


Kretnje neće biti, dakako, tako oštre (»marcato«) 
kao kod primjera 1. Odgovarajuće kretnje (osobito: 
»jedan«) postići ćemo mirno sklopljenim palcem 
desne ruke s kažiprstom i srednjim prstom na štapić. 
Mišičje desne ruke ne smije biti ni malo napeto, a 
ruka mora biti u pregibu elastična, 

Kod udarca »jedan« ruka se ne spušta tako du- 
boko kao kod vježbe 1. Isto se tako i ne odbija 
tako oštro. Kretnje su mirnije i manje. 

U početku neka se uzima samo propisani tempo 


z =50 , a kasnije i druga tempa. 

Dalje vježbe neka budu kombinacije vježbe 1 i 2. 
Dirigent će pripravnom kretnjom označiti tempo, 
način izvođenja (marcato, legato) i dinamiku (p—f). 

Ponavljamo: Dirigent mora da o svakom od tih 
načina izvođenja ima jasnu predodžbu, tj. on mora 
u sebi da sve unaprijed čuje. 

Vježbe: 

Jedan od đaka dirigira, a ostali pjevaju (unisono- 
ili akordički) u dvodijelnoj mjeri četvrtine u tempu 
i načinu koji dirigent kreinjama prikaže; na pri- 
mjer: marcato ili legato u istom tempu; marcato f, 
legato p u istom tempu; marcato p, legato [ u razli- 
čitom tempu itd. Zasada neka se svaka vježba izvodi 
posebno, bez neposrednog prelaženja iz jednog: 
tempa u drugi ili iz jednog načina u drugi. Svi ti 
prijelazi zahtijevaju i posebnu tehniku dirigiranja, 
a o njoj ćemo kasnije govoriti. 

Taktiranje kod vrednota duljih od jedinice mjere. 


(d 80) 


1" > > > 


Pripravna kretnja (uzmah) i udarac »jedan« biće 
isti kao kod primjera 1. Ali suvišno je da se i uda- 
rac »dva« izvede »marcato«. Kako se poslije udarca 
»jedan« u prvoj mjeri dalje ne događa ništa novo, 
ruka se na »dva« mirno vraća do najviše tačke i 
pripravlja ujedno novi udarac »jedan« (u drugoj 
mjeri), opet »marcato« Kretnja »dva« u tom je 
slučaju samo naznačena. 

Dirigiranje toga primjera istom kretnjom na 
»dva« kao kod vježbe br. 1 smetalo bi izvoditelje, 
unoseći neki nemir, a oslabilo bi djelovanje kretnje 
»jedan« u potonjem taktu. 


I > 


Prva se mjera dirigira jednako kao u primjeru 3, 
tj. udarac »dva« samo se naznači, ali ruka se ne po- 
digne do najviše tačke, nego nešto niže. Ona samo 

naznači prvi udarac druge mjere. Uda- 
o a rac »dva« u drugoj mjeri pripravlja 
ponovni nastup na »jedan«, u trećem 
taktu (»marcato<). 


a—b—c = jedan ) . 
: cd ma: prvi takt 
d—e—[ = . : 
Ž i—a Rij drugi takt 
db 
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U 35 i 4 mjeri ponavlja se isto kao u 1i 2. 


(4-8) 
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Pripravna kretnja i »jedan« kao kod 4, ali je uda- 
rac »dva« »marcato« da se olakša tačan nastup 
zadnje osmine. 


Pripravna kretnja i »jedan« marcato. »Dva« legato. 


Prije početka primjera br. 5 a osobito br. 6 mora 
dirigent apsolutno tačno osjećati osm/ne. Dobro će 
biti, ako jedan ili dva takta prije početka u sebi broji 
u zadanom tempu: 


a) b) e) 
u “4 


a) Uzdignuta ruka spremna na »uzmah« 
b) Pripravna kretnja (uzmah) za početak 
c) Početak 


Na taj se način postizava: 

1. da se prva _ nota (četvrtina s tačkom) dovoljno 
izdrži, 

2. da druga nota (osmina) ne nastupa prerano. 


zo 


To je osobito važno kod primjera br. 6 gdje bi 
ritam inače lako izašao ovako: 


MA 


ili 


3, — LL 


Slično kao kod primjera br. 5 i 6 treba postupati i 
kod potonjih sličnih primjera: 
' da ći 


' Ta 


j 
š 


Priprava: 


a b €) 


a) Uzdignuta ruka spremna na »uzmah« 
b) Pripravna kretnja (uzmah) 
Cc) Nastup : € 
Kod ritmičkih figura kao što su u primjerima br. 
7 (osobito ako je nešto brži tempo) naginju osobito 
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limeni instrumenti, a od njih naročito trompete, na 
ovakvo izvođenje: 


2451 odnosno 211 


Uzrok je i loša artikulacija u izgovaranju tona 
jezikom, osobito druge šesnaestine. 


Treba da bude izvedeno ovako: 


la lola te tata 
ane: 

2 DI 

k ib A EL 


Taj način artikulacije na mjestu je samo onda 
kada je zbilja propisano: 


| s 
"oda lado ta lado 


BRŽI TEMPO 
(d= 140) 


rase 
gao ala goj 


Sve kretnje biće manje. Kod udarca »jedan« ne 
spušta se ruka tako duboko kao kod primjera 1. 


s. Pr. 3 


»Dirigiranie« 


Kretnja »dva« u prvom taktu, kao i sve dalje kre- 
tnje »jedan« i »dva«, izvode se rukom samo od pre- 
giba, tako da gornji dio ruke, od ramena do pregiba, 
bude samo mirno uzdignut. 


(1=140) 

9 | koš die O = >»legato« kretnje. 
(1140) 

10 TA . #—e——"h = >staccato« kretnje. 


Dalja ritmička vježbanja svaki đak najprije sam 
taktira i pjeva. Poslije jedan od đaka taktira, a ostali 
pjevaju (unisono). Dirigent mora da svaku ritmičku 
neispravnost ili nesigurnost primijeti i popravi, 

Sve mora biti u propisanom tempu. 

Naročito treba pripaziti na izvođenje neparnih 
skupova nota (triole, kvintole i septimole) da ne 
izađe 


Primjeri za vježbanja: 
(4:80) 


NESBNE»IPair 


i i zo 


20 EDPBPREP,- PEP i druge slične kombinacije. 


(d = 60) 
9 
21 5 ri 
(4-50 
| . i druge 
23 3 5 7 *4_— kombinacije 


TRIOLE, KVINTOLE I SEPTIMOLE 
u dvodijelnoj mjeri 


(4-80) 
(4-60) 
25 e : D 
(4=50) 
* Ez 4 


px Ta 


Kombinacije: 


Ni slično. 
zA &. : i I 


Sve vježbe treba da se uzimaju najprije samo 
ritmički, tj. na jednom tonu. Kasnije će napisati 
đak, na temelju zadanog ritma, i melodijske linije: ' 
motive, fraze itd. Takav je primjer br. 22: 


ili 


=== == 
2 ——— = 
FSA ami === i drugi. 


Svaki đak neka prima vista pjeva primjere svoga 
kolege. 


PRELAŽENJE [IZ JEDNE DVODIJELNE MJERE U 
DRUGU KOD JEDNAKOG TRAJANJA JEDINICA 


Svako takovo prelaženje mora biti pripravljeno 
opet kretnjom neposredno prije nastupa nove vrste 


. mjere. 


Pripravna kretnja kod prelaženja od jedinica 


kraće vrijednosti na jedinice dulje vrijednosti (na 


primjer od ?/s na *h) biće na drugoj osmini po- 


. sljednje */s mjere izvedena na taj način što ruka tu 


me... m 


kretnju u istom vremenskom razmaku poveća ili 
produlji, Takav je primjer: 


(4-18) (1:09) 
nek gie soga 


a) U tom tempu manje kretnje 
b) U istom vremenskom razmaku (tj. za traja- 
nja jedne osmine u propisanom tempu) uči- 
niće ruka veću (širu) kretnju od prijašnjih, 
a ona će služiti kao pripravna za nastup če- 
tvrtina u */x mjeri. To se izvrši tako da se 

ne produlji posljednja nota u */s mjeri. 

Tehnički teža je pripravna kretnja kod prelaže- 
nja od jedinica dulje vrijednosti na jedinice kraće 
vrijednosti (na primjer od *"/» na */4). U tom slu- 
čaju najsigurniji je ovaj način: Ruka udari tačno na 
vrijeme posljednju jedinicu */» mjere, ali se odmah 
na početku te kretnje zaustavi. Ona pođe prema 
gore tek u drugom dijelu posljednje polunote, a da 
je ne skrati ili ne produlji. Ta druga kretnja »dva« 
mora već da prikaže novi tempo. Takav je primjer: 


(d £) “ (4160) 


a) Šire »marcato« kretnje. 

b) Ruka na početku udarca »dva« stane da pri- 
čeka drugi »dva« koji će kao pripravna kre- 
tnja pripadati već potonjoj "4 mjeri. Ta, i 
dalje kretnje biće nešto manje od kretnja 
u ?*/2z mjeri. 


= pe 


Da se u primjeru 28 postigne tačno trajanje če- 
tvrtina u "4 mjeri, dobro će biti da nastavimo u 
sebi pjevanjem osmina: 


Obrnuto kod primjera 29 preporučuje se da po- 
čnemo u sebi s četvrtinama: 


> E > > 


Mib-o-g-lg—o—i2—4- 919 4 4 
š* 2>'> > 


FMPETrrf 


Sve kompliciranije ritmičke kombinacije, na koje 
đak u praksi naiđe, neka analizuje i stvara sam sebi 
vježbanja. 

Sve ritmičke probleme, koje kompozitor traži od 
izvoditelja, mora dirigent da i sam zna prikazati pje- 
vanjem (ili makar zviždanjem) i ujedno taktira- 
njem. 

Stravinski: Suita br. 2 (marš) 


>. (4:80) >>> 


Sve ovdje navedene primjere (a osobito one od 


br. 9—31) kao i druge slične kombinacije, koje će. 


đak sam sastavljati, mora dirigent da zna na pamet 
pievati i taktirati. 


TRODIJELNE MJERE 


Pripravna kretnja (uzmah) i udarac »jedan« jednaki 
su u svim mjerama. 


Udarac »dva« ide — mirno zaokružen prema 


dolje — nadesno gdje čeka do kraja trajanja drugog | 


dijela mjere, te se na »tri« vrati na najvišu tačku. 


a 


a—b—c — jedan ' 
c—d = dva 
d—a =tri 


Udarac »dva« zaustavlja se otprilike na istom 


mjestu gdje se nalazi ruka na početku pripravne ' 


kretnje. | 
Vježbe 
(4-80) 
32 14 Sva tri udarca »marcato«. 
J > > > : > > . u 
pp jm 


Poslije tih vježbi dirigent po volji mijenja « i s 
i g». ali tako da se po samim kretnjama zna kad 


treba izvoditi u jednoj mjeri E i: d mi ili ni 


A "> > > 


Prvi i drugi udarac »marcato«; treći samo naznačen. 


x H-d—sla— 14 
> > a > 


Prvi udarac »marcato«, drugi samo naznačen, tre- 
ći opet »marcato«, ali nešto slabiji od »jedan«. 


prama 
sa 


Prvi udarac u prvoj mjeri »marcato«, drugi i 
treći, kao i sva tri udarca u drugoj mjeri, treba 
samo naznačiti, 


ra 


Prvi udarac »marcato«, drugi i treći kao i prvi u 


drugoj mjeri samo naznačen. Drugi udarac u dru- 


goj mjeri »marcato«. 


_4— 


Skupovi od 2—8 nota na jedan udarac 


(4-80) 


\ 


\ 
\ (1-80) 
46 


Kombinacije 


i druge slične 
kombinacije. 


. DUOLA, KVARTOLA, KVINTOLA I SEPTIMDLA 
u trodijelnoj mjeri 


Vježbe od 56—60 isprva u bržem tempu (što je 
lakše), kasnije u polaganijem. 

Svrha je tim vježbama (56—60) da se postigne 
apsolutna samostalnost desne ruke kod jednakih 
udaraca u trodijelnoj. mjeri. 

“Sve treba taktirati i pjevati. 


—_ MA — 


ELAŽENJE IZ JEDNE TRODIJELNE MJERE U 
RUGU KOD JEDNAKOG TRAJANJA JEDINICA 


ve što je rečeno o tim prelaženjima kod dvodi- 
ih mjera (str. 37) vrijedi i ovdje. 


(2: 18) (g = 69) 


worurni 
Vidi primjer br. 28 na str. 38. 


(d=80) | (4-10) 


PZ prfrprreprrei 
Vidi pripojer br. 29 na sir. 38. 


\ 


PRELAŽENJE IZ DVODIJELNIH U TRODIJELNE 
MJERE 1 OBRNUTO' 


Potonje vježbe treba napamet taktirati i pjevati. 


m kala 1 LIVIJA da 


a ŠIŠA u 


(2-0) 
) h 


jedinica: 2 = 160 
a) pripraviti "s mjeru! (Vidi primjer 29 na str. 38). 
b) Prpraviti */a mjeru! (Vidi primjer 28 naj str. 38). 
€) Pripraviti "s mjeru! (Kao kod a). 


d=50) (No (2:9) 


( ) | 


LULE UULUUU 
| 


jedinica: i) “—=200 
ne sopran SiBupapi spiti“ 
DVODIJELNE uv TRODIJELNIM MJERAMA 


E SBRBRBISRŠEE 
> > > 


Udarac »jedan« uvijek jasno i »tri« u prvoj mjeri, 
a »dva« u drugoj mjeri naglasiti (marcato)! 


=. pam 


(nipotto na jedan udarac u brzom tempu, o čemu 
će bit .govora kasnije). 


e a—b—c = jedan 


c—d = dva 
d—e =tri 
e—_a = četiri 


Taj način\taktiranja četverodijelne mjere, tj. dolje 
lijevo, desno) gore, uobičajen je danas posvuda kao 
najprirodniji, Treći, kao najvažniji udarac poslije 
prvoga moža se na taj način dovoljno istaknuti. U 
Italiji ima možda još i danas kapelnika koji taktiraju 
četverodijelnu mjeru ovako: 

| ti. dolje, desno, lijevo, gore, a 

\ opravdavaju taj način taktira- 
nia time što prve violine, kao 
glavni faktor orkestra, sjede di- 

7 rigentu na lijevoj strani, te pre- 
ma tome treba baš njima naro- 
čito jasno označiti treći dio 
mjere. Danas je svakako nemo- 
guće to gledište. 


== ši 


Vježbe: 
(d-50) 
f š* A a a : 


Sve kretnje »marcato«. 


Prva, treća i četvrta »mar cato«, druga samp nazna- 
čena. 


72 


Prva i četvrta »marcato«, druga i treća samo na- 


značena. 
75 er2—# 


Prva »marcato«, ostale samo naznačene. 


76 €—e——o—:| 
I Pe, Bi 
Prva u prvom taktu »marcato«, ostale samo na- 


značene. 
U drugom taktu sve , četiri kretnje treba samo na- 


značiti. 
Sve vježbe u dvodijelnoj mjeri (od primjera br. 
5 do br. 27) pretvaraju se u četverodijelnu mjeru 


i i 


kpajanjem dviju ?a u jednu “i. (Vježbe broj li 


spojiće se u jednu. Isto tako vježbe broj 22 i 23.) 
O sim toga sastavlja đak samostalno vježbe u “4 


DVODIJELNE, TRODIJELNE I ČETVERODIJELNE 
MJERE 


(d+ 0) 


80 


(9) m 
82 “ s 
(1: 160) (1=5) 
£5 4 
»Dirigiranie« = 4) E S. 


(3280) (P=180) (4 = 80) 


(A=10) (d=80) (4=10)  (1=80) 


87 


8 g 13 34 9 g dg ska 


Đak stvara sam različne kombinacije. 
Sve treba napamet taktirati i pjevati, 


_50— 


TAKTIRANJE PODODJELA 


tj. manjih jedinica u dvodjelnim, trodjelnim i če- 


verodijelnim mjerama u laganom tempu. 
VODIJELNE MJERE S PODODJELIMA 


a—b—c — prva kretnja (prva gla- 


vna_ = prva osmina ?"/ 
mjere) 

c—d—e — druga kretnja (prvi po- 
dodjel = druga osmina 
"x mjere) 

e —[ = treća kretnja (druga gla- 
vna = treća osmina */a 
mjere) 


f —a= četvrta kretnja (drugi 
pododjel = četvrta osmi- 
na" mjere). 
Taj način taktiranja svakako je potreban da se 
postigne ritmička sigurnost u stavcima ili pojedinim 
irazama laganog tempa. Na primjer: / 


Adagio 


U tim i sličnim primjerima ne može se postići 
precizno izvođenje, ako se taktira samo »jedan« i 
»dva«. Jedinica mjere (u našim primjerima četvr- 
tina) odviše je dugotrajna, da bi moglo u priprav- 
noj kretnji biti tačno označeno njeno trajanje. 
sljedica taktiranja na dva udarca bila bi u primjeru 
a), osim nejednake izvedbe u ansamblu, sigurno 
prebrzo i nervozno izvođenje prve polovica takta, 
a u primjeru b) prva nota (osmina s tačkom) ne 
bi bila dovoljno izdržana. : 

U takvim slučajevima pomaže se mm a a takti- 
ranjem tzv. pododjela, tj. polovine vrijednosti glavne 
jedinice u našim primjerima osmine). Prema tome 
će u dvodijelnoj mjeri biti četiri kretnje. ra 
pododjela ne smije biti u kretnjama značajnije od 
glavnih kretnja »jedan« i »dva«. Uvjet u taktiranju 
pododjela i jest određenost i jasnoća glavnih odjela. 

Pripravna kretnja (uzmah) kod nastupa na 
 »jedan« biće u dvodijelnim mjerama drugi podo- 
djel (u dvočetvrtinjskoj mjeri četvrta osmina). 


n ih 
Ad b — 
ZV VV 


* — pripravna kretnja (uzmah) 
= Bri 


Neki dirigenti taktiraju u ovim slučajevima dvo- 

ielnu mjeru kao četverodijelnu (u našim primje- 
rikna *s u mjesto "4 tj. dolje, lijevo, desno, gore), 
je pogrešno. Jednostavne dvodijelne i trodijel- 
jere ne mogu da postanu složene. Orkestar sa 
reagiraće na 
način dirigiranja na štetu izvođenja djela i 


protiv intencije autorove, jer, da je on zamišljao */s, 


ne bi to označio sa ?/a, 


TRODIJELNE MJERE S PODODJELIMA 


Pripravna kretnja kod nastupa na »jedan« biće 
— isto kao i kod dvodijelnih mjera — posljednji 
pododjel (u % mjeri šesta osmina). 


ae“ 


a—b—c = prva kretnja (prva gla- 
vna = prva osmina PA 
mjere) 


 c—d—e = druga kretnja (prvi bo 
dodjel = druga osmina * 


*A mjere) 

e — [ = treća kretnja (druga gla- 
vna = treća osmina % 
mjere) 

f—g =četvrla kretnja (drugi 
pododjel = četvrta os- 
mina % mjere) / 

9 — h = peta kretnja (treća gla- 
vna = peta osmina % 
mjere) 


h —a = šesta kretnja (treći po- 
dodjel = šesta osmina 
% mjere) 


ČETVERODIJELNE MJERE S PODODJELIMA. 


Pripravna kretnja kod početka na »jedan« jednaka 
je kao i kod dvodijelnih i trodijelnih, tj. ona je po- 
sljednji pododjel (u “a mjeri osma osmina). 


c—d—e 
= f 
ng 


prva kretnja (prva glavna = prva 
osmina “a mjere). 

druga kretnja (prvi pododjel = druga 
osmina “a mjere). 

treća kretnja (druga glavna = treća 
osmina “a mjere). 

četvrta kretnja (drugi pododjel = če- 
ivrta osmina “a mjere) 

peta kretnja (ireća glavna = peta 
osmina *, mjere). 


— šesta kretnja (treći pododjel = šesta 


osmina “a mjere). 
sedma kretnja (četvrta glavna = sedma 
osmina “a mjere). 
osma kretnja (četvrti pododjel = osma 
osmina “a mjere). 


—_ BE — 


rak : Lig jama dirigenta. Razlike u kretnjama tiču se najviše 
ježbe drugog i petog udarca. 


a—b—c — jedan 
c—d_e' = dva 


e—f =tri 
[—qa =četiri 
9 —h =pd—! 
h—a = šest 
Vježbe u dvodijelnim, trodijelnim i četverodijel- i 
nim mjerama s pododjelima stvara đak sam prema B) 
primjerima 88—99 i vježba se da ih taktira i pjeva 
na pamet. 
ŠESTODIJELNE MJERE : 
a—b—c = jedan 
Najvažniji su udarci »jedan« i »četiri«. C—d—e = dva 
Prije praktičkih vježba treba đake upoznati s kre- e—f =tri 
tnjama iz pregiba ruke, a te kretnje mogu biti »mar- [—q =čeliri 
cato« i »legato«. . g—h =pat—! 
U složenim mjerama ne smiju udarci pododjela ha = šest 


biti u kretnjama značajniji od glavnih, nego sam 
naznačeni kretnjom iz pregiba ruke. : 
Za taktiranje šestodijelnih mjera upotrebljava se 
u praksi više načina. Upotreba pojedinih načina 
taktiranja zavisi u prvom redu o ritmičkoj strukturi 
kompozicije, a u drugom redu o fizičkim dispozici- 


Razlika je između A i B u kretnji »pet«. 


—56— . ' —57— 


[s] 
= > = 
2. 
= 
|A 
ma 
QA) 
|| 
Hm = 
BaH 
S 


Kretnje »dva« »tri« idu lijevo, a kretnje »četiri« “| 


»pet« idu desno, 
D) 


a 


a—b—c = jedan 


c—d =dva 
d—e =tri 
e—ij = četiri 
[—g =pet 
g —a = šest 


Razlika je između C i D u kretnji »pet«. 


Ti se načini mogu još i kombinirati, tako da se 
upotrebljava za prvu polovicu mjere jedan, a za 
drugu polovicu mjere drugi od pomenutih načina. 


=. pm 


Važno je zapamtiti da kretnje »jedan«, »tri«, »če- 
tiri« i »šest« idu uvijek istim smjerom, Razlika ima 
samo kod kretnja »dva« i »pet«. 

Šestodijelnu mjeru, koja nastaje od dvodijelne, 
taktiraćemo ovako: 


E) 


tri 
četiri 
pet 
šest. 


Adagio—Andante 


Panama 


Način A, B, C, ili D. Druga i peta kretnja samo je naznačena, 


o Bad. BLII DA neo 
E: > > > > #1) C ii D 


Bi 


DEVETODIJELNE MJERE 


Te se mjere taktiraju najčešće u glavnim kontu- 
rama trodijelnih mjera: tri.glavna udarca, svaki sa 
dva pododjela. 


4) 


a—b—c — jedan (prva glavna kretnja = prva os- 


mina */s mjere) 


c—d—e — dva (prvi pododjel = druga osmina */s 


a 
ki 
bi 
i—k 
ind 
1 —a 


mjere) 


— iri (drugi pododjel = treća osmina */s 
— četiri (druga glavna kretnja = četvrta os 


mina */s mjere) | 
pet (prvi pododjel_ = 
mjere) 


peta osmina "/s 


— šest (drugi pododjel = šesta osmina *"/s 


mjere) ' , 
sedam (treća glavna kretnja. = 
osmina s mjere). 
osam (prvi pododjel = osma osmina */s 
mjere : ; i 
devet (drugi pododjel = deveta osmina 
%/ mjere). 

=. 


sedma 


a—b—c = jedan (prva glavna 
kretnja = prva osmina 
s mjere) 

= dva (prvi pododjel 
= druga osmina ?/s 
mjere) 
= tri (drugi pododjel 

.= treća osmina "s mje- 
re), 


Ostalo je kao kod A. 


ko; a—b—c = jedan (prva gla- 
vna kretnja = 
=: prva smina  */s 

A mjere) 
C—d—e — dva (prvi podo- 
2 djel = druga 


e osmina */s mje- 


re) 

e— [ =tri (drugi podo- 
djel = treća os- 
mina */s mjere) 


Ostalo je kao kod A i B, 


=a; Bi 2 


. = B osa o omarcato«  kre- 
104 Porod injom (iz pregiba ruke) 
> > = na o»dva«, »pet«_ i 


»osam«.. 


105 FB BLA d 2 = GC sa »marcato« kretnjom 
> > 


o g 
a “2 na otri«, »šest« i »devet«. 


DVANAESTODĐIJELNE MJERE 


Te se mjere taktiraju najviše u glavnim kontura- 
ma četverodijelnih mjera: četiri glavna udarca sa 
dva pododjela. 


a—b—c = jedan (prva glavna kretnja = prva osmi- 
na “"/s mjere) 


== 02 = 


c—d—e = dva (prvi pododjel = druga osmina 12 


mjere) 

e—/—g = tri (drugi pododjel — treća osmina "s 
mjere) 

g—h četiri (druga glavna kretna = četvrta 
osmina “?/s mjere) 

h — i = pet (prvi pododjel = peta osmina ?/s 
mjere) 

i — | = šest (drugi pododjel — šesta osmina 1?/s 
mjere) 

i —k = sedam (treća glavna kretnja = sedma 
osmina "s mjere) ' 

k — 1 = osam (prvi pododjel = osma osmina ?/s 
mjere) 

l— m = devet (drugi pododjel = deveta osmi- | 


na “*/s mjere) 

m—n = deset (četvrta glavna kretnja = deseta 
osmina “%/s mjere) 

n—o = jedanaest (prvi pododjel = jedanaesta 
osmina "s mjere) 

0 —a = dvanaest (drugi pododjel = dvanaesta 
osmina "%/s mjere). ' 


U taktiranju tih složenih mjera treba nastojati da 
kretnje pododjela ne budu ukočene i da budu jedva 


m 


primjetljive. U nekim slučajevima preporučuie se 
izostavljanje svih kretnja prvog pododjela: 


B) 


a—b—c — jedan-dva. Kod c čeka ruka do udarca 


»tri« 
c—d—e — tri (kao priprava za drugu glavnu kre- 
tnju) : 
€—f = četiri-pet. Kod f čeka ruka do udarca 
. »šest« ' ' 
[| — g = šest (kao priprava za treću glavnu kre- 
tnju) 
g — h = sedam-osam. Kod h čeka ruka do udarca 
- »devei« 
h — i = devet (kao priprava za četvrtu glavnu 
kretnju) 
i — j = deset-jedanaest. Kod j čeka ruka do 


udarca »dvanaest« 
j —a — dvanaest (kao priprava za »jedan«) 


Bi 


Dvanaestodijelnu mjeru, koja nastaje od šestodi- 
jelne, taktiraćemo kao šestodijelnu (C), i to svaki 
dio sa jednim pododjelom: 


= jedan 
= dva 

= Hi 
= četiri 
zi Bek 
= šest 


(49 


= sedam 
= osam 


"> 


li 
a 
o 
S 
O 
Kad 
tn 


= jedanaest 
— dvanaest 


g >>>>>>>>>>>> :| = 4 


j 


Beethoven: Simfonija br. 6 (Pastorale) II. 
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TAKTIRANJE  DVODIJELNIH, TRODIJELNIH i 
ČETVERODIJELNIH MJERA NA JEDAN UDARAC 


Taj način taktiranja upotrebljava se za ona mje- 
sta gdje je kompozitor propisao veoma brz tempo i 
gdje bi taktiranje pojedinih jedinica mjere bilo za iz- 
vodioce nerazumljivo. U tom slučaju taktira se pot- 
puna mjera na jedan udarac ili, ukratko, samo prvi 
udarac u mjeri. Tehnički izvodi se taj prvi i jedini 
. udarac jednako kao i u svim dosada navedenim 
mjerama, a sadržava dvije, tri ili četiri jedinice pro“ 
pisane mjere. 
bu Pripravna kretnja a—b (uzmah) 
\ odgovara po trajanju jednoj pot- 
punoj mjeri. Glavni udarac b — 

Ki € oštro se odbija kod tačke c, ta- 
ko da se ruka vrati do tačke b, a 
otuda se ponovno naglo udari 
»jedan« iduće mjere. 


(d =10) 
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TAKTIRANJE ŠESTODIJELNIH, DEVETODIJELNIH 
I DVANAESTODIJELNIH MJERA NA DVA, TRI ILI 
ČETIRI UDARCA 


U bržem tempu kod tih mjera otpada taktiranje pod- 
odjela kao suvišno i u brzom tempu neizvedivo, a 
orkestar (zbor), što jenajvažnije, ne bi se mogao ori- 
jentirati u mnoštvu brzih kretnja. Zato ispadaju kom- 
pozicije pisane u tim mjerama i dirigirane svim kret- 
njama vrlo često ukočeno, tvrdo. Pogotovu se to do- 
gađa, ako su sve kretnje dirigenta odviše markirane. 


PETODIJELNE I SEDMODIJELNE MJERE 

U toj vrsti složenih mjera mora današnji dirigent 
da bude isto toliko tehnički vješt kao i u dosadaš- 
njim. Najčešće su konstrukcije tih nepravilno slo- 
ženih mjera: 

a) Kod petodijelnih: 2 -- 3 ili 3 + 2, ali nisu isklju- 
čene ni ostale kombinacije: 
N+44+11+1+33+1+11+1+1+2,itd 

Starija praksa služila se ovakvim načinom takti- 
ranja: 


a 1) Za konstrukciju 2 -- 3: a 


2) Za konstrukciju 3 + 2: Na primjer: 


+3 
ži 2 


ili 


a—b—c = jedan 
J 3 Jh c-de_ = dva 
€ : e—f—g = tri (jedan) 
41 —h = četiri (dva) 
h—a =zpea (iri) 
d 
b 
a—b—c = jedan a—b—c = jedan ŠLo 
c—-d_e = dva C—d =dva 
e—f =tri d—e 's=ti 
f—g =četri e—jf = četiri ' 
9—a =ped [—a =pet a—b—c = jedan 
C—d  =dv 
Taj se način taktiranja preporučuje kod polaga- d—e =tri 
nog tempa. moe 
kis o , e e—[—g = četiri (jedan) 
Drugi način taktiranja tih mjera sastoji u tome g—a = pet (dva) 


da se mjere, od kojih je petodijelna ili sedmodijelna 
složena, u jednom i istom okviru spoje u jednu 
mjeru, tj. taktiraju se jedinice 2 + 3 ili 3 + 2 itd. 

Taj je način mnogo jasniji i razumljiviji, ali treba 
nastojati da sve kretnje pododjela budu, naročito 
u. bržem tempu, što manje i samo neznatno na- 
značene. 


Po tom principu taktiraju se onda i sve ostale 
kombinacije. 
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Na primjer: 


1+4 4+1 .a 


b 

da—b—c = jedan a—b—c = jedan 
c—-d_e = dva (jedan) c — d = dva 
e€—f =ti(dv) d—e _ =tri 

e—i = četiri 
f—g =ečetiriiri) 
1—a = pet (četiri) [—-g—a = pet (jedan) 

itd. 


b) Kod sedmodijelnih: 4 + 3 i 3 + 4. Ni tu nisu 
isključene sve ostale kombinacije. Na primjer 
2+3+23+2+22+2-+3itd Te se mjere 
taktiraju na isti onaj način što je naveden kod peto- 
dijelnih, tj. u jednom se okviru izvedu one mjere od 
kojih je složena sedmodijelna mjera. 


ia A 


pet (jedan) 
šest (dva) 
sedam (tri) 


3+4 
b a—b_c = jedan 
a c—d =dva 
A .d—e =itri 
LL e—f/—g = četiri (jedan) 
9 —h = pet (dva) 
h—i = šest (tri) 
i —a = sedam (četiri) 
itd. 


Kao što se dvodijelne, trodijelne i četverodijelne 
Mjere taktiraju i na jedan udarac, tako je često po- 
trebno, naročito u brzom tempu, da se taktiraju i 


=. 


sve pravilno i nepravilno složene na taj način da 
se kretnjom označe samo glavni udarci onih mjera 
od kojih se pojedina mjera sastoji. 

Od pravilno složenih mjera (kako je već spome- 
nuto na str. 67) taktira se: 
šestodijelna kao dvodijelna (Na primjer "s = 


he Ka ) devetodijelna kao trodijelna (Na pri- 
mjer % = i s. S. ) dvanaestodijelna kao če- 


tverodijelna (Na primjer "s = MI :: S. Ž X 

Od nepravilno složenih mjera taktira se pelodi- 
jelna u konstrukciji 2 + 3 ili 3 + 2 na dva udarca 
od kojih jedan sadržava dvije ili tri jedinice mjere, 
a drugi udarac tri ili dvije jedinice mjere. 

Slično je i kod sedmodijelne mjere u konstruk- 
ciji 4 + 3 ili 3 + 4. (Prvi je udarac sa četiri ili tri 
jedinice, a drugi udarac sa tri ili četiri jedinice.) 

U takvom taktiranju nepravilno složenih mjera 
treba se naročito vježbati: 


(2=200) 


moža LITIJ 
na 2+3 rpPrnišrispi 


“m primjeru 112 prva kretnja a—b—c (»jedano) 
sadržava tri osmine, a druga c—d—a (»dva«) sa- 
država dvije osmine. na 


=NeE 


hd 


U primjeru 113 prva kretnja a—b—c (»jedan«) 
sadržava dvije osmine, a druga c—d—a (»dva«) sa- 
država tri osmine. 

Slično je kod ostalih kombinacija. 


Sedmodijelne: 


a 
m 663 Z SI TIJTIJITI TII 
s SEIILJITJIJJIJIILA 

b 


U primjeru 114 prva kretnja a—-b—c (+jedan«) 
sadržava četiri osmine, a druga kretnja c—-d—a 
(»dva«) sadržava tri osmine. 


U primjeru 115 prva kretnja a—b—c (»jedan<) 
sadržava tri osmine, a druga kretnja c—d—a 
(»dva<«) sadržava četiri osmine. 


Ostale kombinacije, na primjer: 


om 2215 


u 5242 


taktiraju se kao trodijelne: | 


b 


U primjeru 116 prva kretnja a—b—c (»jedan«<) 
sadržava dvije osmine, druga kretnja c—d (»dva«) 
sadržava dvije osmine, a treća kretnja d—a (»tri«) 
sadržava tri osmine. 

U primjeru 117 prva kretnja a—b—c (»jedan«) 
sadržava tri osmine, druga kretnja c—d (»dva«) sa- 
sadržava dvije osmine, a treća kretnja d—a (»tri<) 
sadržava dvije osmine. 

U primjeru 118 prva kretnja a—b—c (»jedan«) 
sadržava dvije osmine, druga kretnja c—d (»dva«) 
sadržava tri osmine, a treća kretnja d—a (>tri<) 
sadržava dvije osmine itd. 


s om 


UZMAH 


TAKTIRANJE NEPOTPUNIH MJERA NA POČETKU 
ILI NAKON POJEDINIH DIJELOVA KOMPOZICIJE 


Najvažniji je način kojim se u tom slučaju izvodi 
pripravna kretnja. Ta je kretnja dosada, kako je 
početak dolazio na prvi dio mjere, bila uvijek i kod 
svih vrsta mjera ista. Drugim riječima, ta je kretnja 
bila posljednja jedinica mjere koja bi stajala prije 
samoga početka kompozicije. (U taktiranju na po- 
dodjele bio je to posljednji pododjel.) 

Pripravna kretnja kod skladbe koja se ne počinje 
na prvi dio mjere nije uvijek ista, nego se upravlja . 
po tome na koji se dio mjere skladba počinje. 

Uglavnom može se postaviti ovo pravilo: 

Kao pripravna kretnja služi kretnja izvršena ne. 
posredno pred onom iza koje dolazi sam početak, 
ali ima i tu izuzetaka. ' 

Kada se, prema tome, skladba u dvodijelnoj mjeri 
Počinje na »dva«, pripravna kretnja je udarac 
»jedan«. Ako je u trodijelnoj mjeri početak na »tri«, 
Pripravna je kretnja udarac »dva«. Za početak na 


, »četiri« u četverodijelnoj mjeri biće pripravna kre- 


tnja udarac »tri« itd. 

Ali kretnja »jedan« kao pripravna neće u tom slu- 
čaju imati one odlučnosti i energije kao kad bi na 
njoj bio početak. 


SE o 


l 
U 
Isto tako pripravna kretnja za početak ga »četiri« 
u četverodijelnoj mjeri neće se početi od krajnje 
tačke udarca »dva« (s lijeve strane), negb od verti- 
kalne linije udarca »jedan« nadesno. 


C 


a — b = pripravna jkretnja (tri) 
b — c = nastup (četiri) 


1 


POČETAK NA POSLJEDNJI DIG MJERE 


119 sirana . 
a—b—c = pripravna kreinja »jedan« |; 
(mf) / 

c—d = Kina na »dva« (f). / 

b 

»Jedan« kao pripravna kretnja uzet je kao lakša 
kretnja nego »dva«. 

Kao što smo ukratko razlikovali »marcato-kre- 
tnje« i »legato-kretnje«, možemo ih bržeg razumje- 
vanja radi dijeliti i »dinamički« na p-kretnje, mf- 
kretnje i f-kretnje. 

Svaka pripravna kretnja, bez obzira na to da li 
se taktira na teški ili laki dio mjere, mora biti »di- 
namički« nešto slabija. U prošlom primjeru (119) 
»jedan« je kao pripravna kretnja mf, »dva« f. ' 


me: m 


da — bo = pripravna kretnja 
h »dva« (mf) 

=“ b—c = nastup »tri« (f) 

c—d—a = »jedan« itd. 


Uzmah čini treći dio mjere. Pripravna kretnja 
biće »dva« (mjf). 
\ 


pripravna kretnja 
»tri« (Pp) 

nastup »četiri« (p) 
jedan 

dva 

tri itd. 


ani 


Uzmah čini četvrti dio tnjese, Pripravna kretnja 
biće »tri« (Pp). 
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Kod ostalih pravilno složenih šestodijelnjh, deve- 
todijelnih i dvanaestodijelnih mjera, kao i kod svih 
nepravilno složenih mjera, trebala bi, prema ono- 
me što je dosada rečeno, pripravna kretnja da bude 
neposredno pred onom na koju pada početak. Ka- 
da na primjer, početak dolazi na posljednji dio mje- 
re, bila bi pripravna kretnja kod šestodijelnih mje- 
ra udarac »pet«, kod devetodijelnih udajac »osam« 


ne daje u onom obliku u oja izlazi k 
potpunih mjera, i to stoga što u tom dbliku ne bi 
bila dovoljno jasna. 

Da bude nastup siguran, potrebno je ža tu kretnju 
više prostora, i zato je u praksi izvođenje kod svih 
složenih mjera jednako, tj. kao kod trddijelnih mje- 
ra udarac »dva«, ali od sredine vertikalnog udarca 
»jedan« nadesno. Razumije se da trajanje te kretnje 
mora odgovarati jedinici propisane mjere. 


a — b = pripravna kretnja 
b—c =nastup (posljednji dio 
mjere) 


c—d_e = »jedan« 


m. ro 


m c 
pripravna kretnja 
»pet« (mjf) a pm b 
bl- c — nastup >»šest« (f) : 
— »jedan« itd. 
173 


kao u primjeru 122. 


14 . 
\_ 
kao u\ primjeru 122 i 123. 

ipravna kretnja biti i kod svih nepra- 
mjera koje se počinju uzmahom na 
posljednji dio mjere. Ta se pripravna kretnja u 
i nepravilno složenim mjerama tak- 
tira jednako kao u trodijelnim mjerama. 


Jednaka će 


POČETAK U TRODIJELNOJ MJERI NA »DVA« 


mm 


a—b—c = pripravna kretnja 


»jedan« (mf) počinje de 


se nešto niže od najviše 


tačke (a) “u 
C—d =dva(f) 
d—_—e =triitd 'b 


nalazi 
spremna nešto niže od najviše tačke u visini čela, 
a otuda izilazi i sama pripravna kretnjg »jedan«. 
No ona ne smije da bude tako odlučna kao u slu- 
čaju gdje je sam početak pao na »jedan4 U našem 
primjeru (125) biće, prema tome, kretrja »jedan« 
(kao pripravna) mf, a kretnja »dva« f. 

Isti način taktiranja pripravne kretnje upotreblja- 
va se u praksi i kod sličnih početaka u šdstodijelnim, 
devetodijelnim i dvanaestodijelnim mjerama, kao i 
kod ostalih, nepravilno složenih mjera. 


a — b = pripravna kretnja 
b—c = nastup (pretposljed- : 
nji udarac) 

c — d = posljednji udarac ne- 
potpune mjere 
d—e—f = jedan itd. 


128 


a—b—c = pripravna kretnja (»jedan«) mf 
a—b—c = pripravna kretnja c—d =dmn 
c — d = nastup (pretposljednji udarac) de! =fri 
d —e = posljednji udarac nepotpune sainEenke 
mjere. 


— 80 — »Dirigiranje« -— 81 — 6 


POČETAK U ČETVERODIJELNOJ MJERI N 


elli 


a — b = pripravna kretnja ((; 

(»dva«!) ki 
b—c = nastup (»tri«) 
c—d = četiri 


Pripravna je kretnja »dva« u tom 
slučaju mirno zaokružena da se dobije 
više prostora. 


Ej 
a—b—c = pripravna kretnja 
(»jedan«) mf 


c—d = nastup (»dva<) 
d-e _ =tri 

e—/j = četiri 

[—g =pt 

9 —h = šest 

h—b—c = jedan 


Pripravna kretnja biće »jedan«, a počeće se nešto 
niže. Kretnja »dva«, na koju dolazi nastup, mora biti 
jasnija, i zato ćemo se poslužiti kretnjom načina C 
(str. 58). Po njemu ruka poslije »jedan« daje »dva« 
lijevo. U tom slučaju osjeća se potreba kretnje dru- 
gog smjera nego što je kretnja »jedan«, i to kretnje 
koja omogućuje siguran nastup. 
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-UZMAH S NASTUPOM POSLIJE POJEDINIH 
UDARACA 


— pripravna kretnja (mf legato) 
— »jedan« (f »marcato<) 
< »dva« 


U bržem tempu, kod taktiranja glavnih odjela (u 
našem primjeru četvrtina), potrebna je prije kre- 
tnje »jedan« (poslije koje dolazi nastup) pripravna 
kretnja istog oblika kao kad je početak pao na 
»jedan«. | 


Adagio 


/ 
U laganom tempu, kod taktiranja pododjela, do- 
voljna je kao pripravna kretnja samo prya osmina 
mjere, tj. neposredno prethodni pododjel. 


Različit način taktiranja pripravne kretnje zavisi 
tu o tempu u kojem ima da padne počet 


U prvom slučaju (134) mora orkestar (zbor) u 
pripravnoj kretnji da dobije tačno označen tempo. 


U drugom slučaju (135) posve je suvišno da uzmemo 
prije prvog glavnog udarca još i drugi pododjel pri- 
jašnje mjere (kao neku pretpripravnu kretnju). 

Iza pripravne kretnje (prvog glavno, 
dirigent još kretnju prvog pododjela, 
orkestar (zbor) u vlasti. 


udarca) ima 
njome drži 


Radi jasnoće kretnja bilo bi u tom 'slučaju (135) 
izuzetno dobro taktiranje dvočetvrtinske mjere kao 
četveroosminske (ali samo u prvom taktu). 

I 


Allegro , | 


i 


i 


i 


a—b—c = pripravna kretnja »jedan« (p legato) 

c—d = »dva« f »marcato«, iza čega dolazi 
nastup 

de. = strj« 

€—b—-c = »jedan« 


= 8. 


' j 


\ Ađagio 
(4:72) aii 


\ 
197 LILA | 


ij 


a—-b—c ' = pripravna kretnja 

c —d = nastup (drugi pododjel) 
d—e = treći glavni udarac 

e — [ = treći pododjel 

[—g—h = prvi glavni udarac. 


U laganom tempu i tu je dovoljan, kao pripravna | 
kretnja, neposredno prije nastupa, prethodni podo- 
djel (tj. drugi glavni udarac). Ali kako bi u tom slu- 
čaju naišle obje kretnje (pripravna i sam nastup) 
u istom smjeru (desno), to se u praksi, zbog što pla- 
stičnijeg prikazivanja obiju kretnja, uzima pripra- 
vna kretnja (u našem slučaju drugi glavni udarac) 
jednako kao kretnja »jedan«. Ona, dakle, ide pre- 
ma dolje, samo ne od najviše do najniže tačke, nego 
samo u srednjem dijelu te kretnje. (Vidi sliku.) 


Allegro ( ) = 10) 
» 
a — bo = pripravna kretnja (mf) 
b_.c—d = »jedan«, a iza nje 
dolazi nastup (f) 
d—a = »dva< itd. 


m. pm 


Adagio 


a—b—c = pripravna kretnja (mf), prva glavna 
€ — dl! = nastup (f) prvi deda : 
d—e = druga glavna 

e—/f = drugi pododjel 

[—g  =treća glavna 

1 — h = treći pododjel 

h—i—c = prva glavna. 


Da bude ta kretnja jasnija, ne daje se u istom 
smjeru (prema dolje) kao prva glavna, nego nešto 


nalijevo. 
Allegro 
(4=14) 
40 
P 
a—b—c = pripravna kretnja (pp), samo 
je naznačen udarac »jedan« 
€ — d = »dva« (p) iza kojega dolazi 
nastup. 
d—e—c = »jedan« 


Ađagio 
(1:72) a 


LTD 


a — b! = pripravna kretnja (druga 
glavna) pp S. 

b—c = nastup (p), drugi pododjel 

c—d—e = prva glavna 

€—[—g = prvi pododjel 

g — h = druga glavna 

h — c = drugi pododjel 


U laganom tempu, u taktiranju na pododjele, do- 
voljan je drugi udarac (glavni) kao pripravna kre- 
tnja, a na drugi pododjel početak (p). Radi jasnoće 
pripravna kretnja ne daje se u tom slučaju prema 
gore, nego nadesno, kao drugi udarac kod trodijelne 


mjere. (Vidi sliku.) 


UZMAH KOD TAKTIRANJA ČITAVIH MJERA NA 
JEDAN UDARAC 


U brzom tempu najsigurniji će se nastup postići 
neznatnim markiranjem udarca »jedan« (pp) i zna- 
čajnijim, kratkim udarcem »dva« (p). 
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dno 
Ka bu (bh 
m Pas Tao RR VO RN KR PR 
a —b = nepotpuna mjera, a 
kretnja iza koje do- | / 
lazi početak 
b—c—b = prva potpuna mjera 


m... pe 


Uzmah u primjerima br. 142, 143, i 144 taktiraće 
se jednako kao u primjeru br. 141. 


(d=16) 


45 


(dz 16) 


a — b — prethodna mjera .u 
(legato!) i 

b — c = kretnja (marcato!) 
iza koje dolazi po- 

četak. 


Ca 


= m 


RAZLIČITI PRIMJERI UZMAHA 


Allegro con spirito 


a—b—c = pripravna hik (»jedan«) PP 
c—d = nastup »dva« Pp 


= Allegro vivace 


U tom se primjeru, jednako izvođenje 5 i 6 osmine 
na početku može postići samo neznatnim, jedva pri- 
mjetljivim, markiranjem udarca »jedan« (event. 
samo lijevom rukom, a o tome će biti kasnije go 


vora). 


a — b = »jedan« 
b — c = »dva«, iza čega dolazi nastup. 


šo 


Allegro molto 


Jednako kao primjer br. 148. 


Allegro molio 


150 SEBE PRNENE 


C 


a — bo = pripravna kretnja (uzmah), jedva pri- 
mjetljiva 
b_c—d = »jedan« (oštar), iza čega dolazi nastup. 


Allegro vivace 


a—b—c = »jedan« (pp) jedva primjetljiva 


€ —d = »dva« (oštar) iza čega dolazi nastup. 


Bl) — 


Adagio 


Crv ev 
PE IPERIE ENES. E 


Uj 


Siguran nastup postići ćemo u tom slučaju nezna- 
tnim markiranjem glavnog udarca »četiri«, a oštrim 
udarcem četvrtog pododjela (zadnje osmine): 

A) ja 


b 


da —b = četvrti glavni udarac (p, a 
jedva primjetljiv) 
b—c = četvrti pododjel (ff), 


iza čega dolazi nastup e 
C—d—e — »jedan« 
do 


Katkada (osobito u zboru) događa se to i na taj 
način što posljednji pododjel (zadnju osminu) raz- 
dijelimo još na dva dijela (šesnaestine) od kojih će 
prvi (15 šesnaestina) biti pripravna kretnja a na 
drugi (16 šesnaestinu) će pasti nastup: 


B) 
a — bo = petnaesta šesnae- 
stina (/) 
bc — nastup (šesnaesta 


šesnaestina ff) 
c—-d_e — »jedan«, 


ia Šš — 


Adagio ' 


9 EJErIPS. En) kao kod A 
Ši 


a — b = pripravna kretnja (+tri«) 
b—c = »četiri«, a iza toga dolazi nastup 
c—d—e = »jedan«. 


—_9%2— 


KORONA-: 


Uobičajena kreinja za svršetak u tim primjerima 
ide u visini glave od lijeve na desnu stranu. Desna 
ruka odbija se kod udarca »jedan« do visine glave 
i tu se zaustavlja: 


a 


da—-b—c = »jedan« 


e c —= korona 
c — d = pripravna kretnja za 
svršetak korone (la- 
.gano) 
d — e = svršetak (oštro). 


Pripravna kretnja za svršetak korone (c — d) ide 
isprva lagano, a tek se od tačke d do e izvija oštro, 
pa se naglo zaustavlja kod e (svršetak), 

U trodijelnoj i četverodijelnoj mjeri, kao i u svim 
ostalim složenim mjerama, taktira se svršetak ko- 
rone jednako kao u naprijed naznačenoj dvodijel- 
noj mjeri. Taktira se, dakle, samo prvi udarac kod 
kojega se ruka odbija do visine glave. Tu se ruka 
zadrži dotle dok treba da se izvrši pripravna kretnja 


m. oma 


za svršetak. Otpada, prema tome, taktiranje svih di- 
jelova poslije udarca »jedan«. 


e 


»jedan« (tempo) 
»dva« (event. meno 


»tri« (event. meno mosso) 


(s) 


»četiri« = pripravna kretnja za »jedan« 
' u drugoj mjeri (tempo) 

d—b—c = »jedan« (tempo). 

U tom slučaju (156) ruka će se zaustaviti na kraju 
kretnje »tri«, a »četiri« će služiti kao pripravna 
kretnja za udarac »jedan« u drugom taktu. Kretnje 
»dva i »tri« mogu biti uzete polaganije od propi- 
sanog tempa. 


b 


»četiri«, prvi (manji) dio (tempo) 


INONONENI NI 


»četiri«, drugi (preostali) dio (tempo) 
kao pripravna kretnja zaidući »jedan«. 


a 
' Pa | 
158 ed dili d 
€ 
a—b—c = »jedan« ži 
= »dva« 
d—e = >»tri«, prvi dio (tempo) 
= korona 
e — [ = >tri«, drugi dio (tempo) kao pripravna 


kretnja za idući »četiri« 


= »četiri« . 


»jedan« 
»dva«, prvi dio (tempo) 

korona 

»dva«, drugi dio (iz početka dok ide na- 
lijevo, nešto polaganije; čim pođe na- 
desno, u tempu) 

»tri« a 


= očetiri«. 
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neppia 


a—b—c = »jedan«, prvi dio (tempo). 
c = korona 
c—d—e — »jedan«, drugi dio (tempo), kao pripra- 
vna kretnja za idući »dva« 


e — [ = »dva« 
f— qa = »tri« 
g —a = »četiri«. 


U tim primjerima (157—160) kretnja će onog di- 
jela mjere, na kojem je korona, biti izvedena dva 
puta. Prvi put kod nastupa, a drugi put kao pripra- 
.vna kretnja za idući dio mjere. Tako će se ruka u 
primjeru 157 zaustaviti na početku kretnje »četiri«, 
a preostali (veći) dio te kretnje služiće kao priprava 
za nastup na »jedan« u idućoj mjeri. U primjeru 158 
zaustavlja se ruka pri kraju kretnje »iri«, a prev- 
stali (manji) dio te kretnje biće priprava za nastup 
četvrte četvrtine. ' 
Udara u oči što se kod korone na »četiri« ruk 
zaustavlja na početku kretnje, a kod korone na »tri« 
obrnuto, pri kraju. U prvom primjeru (korona na 
»četiri«) treba ruku zaustaviti odmah na početku 
kretnje da preostane dovoljno prostora za pripravnu 
kretnju idućega glavnog udarca »jedan«, U drugom 
primjeru treba prije svega da se plastično prikaže 


= m = 


drugi glavni udarac, tj. treća četvrtina, a to je mo- 

će samo kretnjom od lijeve na desnu stranu, gdje 
desna ruka ima veću slobodu kretanja. Pripravna 
kretnja za četvrtu četvrtinu, kao drugi pododjel, ne 
zahtijeva tako velike kretnje kao kretnja za prvi 
glavni udarac. 

U primjeru 159 zaustavlja se ruka opet na poče- 
tku kretnje »dva«, ali za trajanja korone mirnom, 
polaganom (ne u tempu!) kretnjom dolazi do tačke 
e, a otuda izađe tek kretnja »tri« (u tempu!l). 

U primjeru 160 kretnja »jedan«, kao glavna, mora 
biti izvedena jednako kao da nema korone. Kao 
pripravna kretnja za udarac »dva« služi još jedna 
(manja) kretnja »jedan«, i to isto onako kako smo 
je upotrebljavali kod taktiranja pododjela u laga- 
nom tempu. ' 


ISTI PRIMJERI SA STANKOM IZA KORONE 


KTA 
161 FBBB?)PE | 

a—-b—c — »jedan« 
€C—d = »dva« b 
d—e — »tri« 
e— f = >»četiri« (prvi udarac manji) 

f = korona 
[ — g = pripravna kretnja za svršetak korone 

g — svršetak korone. Stanka! 
J —a = »četiri« (drugi udarac, veći, a iza njega 

| dolazi šesnaestina). Bia 

»Dirigiranje« = m 7 


m 
| 
Ši 


| a 
[Ze] 


9 —a 


= »jedan« 

= o»dva« 

= »tri« (prva kretnja, veća) 

= korona 

= pripravna kretnja za svršetak korone 

— svršetak korone. Stanka! 

— »tri« (druga kretnja, iza koje dolazi šes- 
naestina) 

= sčetiri«, 


»jedan« 

»dva« (prva kretnja, manja) 

korona : 

pripravna kretnja za svršetak korone 
svršetak korone. Stanka! 

»dva« (druga kretnja, veća, a iza nje 
opet šesnaestina) 

»tri« 

»četiri«. 


lama ni 


ll I 
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a—b—c = »jedan« (prva kretnja) 
€ = korona 

c — d = pripravna kretnja za svršetak korone 
d = svršetak korone. Stanka! 


d—e—f = »jedan« (druga kretnja) 
f[—g = »dva« 

9 — ho =“tri« 

h —a = »četiri«. 

I u tim primjerima kretnja će onog dijela mjere 
na kojemu je korona izaći dvostruka, jer je između 
prvog i drugog dijela kretnja umetnuta još uobiča- 
jena kretnja za svršetak korone (u primjerima 
OZNAČENA .......... ) 

Potonji primjeri taktiraju se bez ikakvih umet- 
nutih kretnja; ruka se samo zaustavi na onom dijelu 
mjere na kojem je korona. 


Prema naprijed navedenom taktiraće se i ovi 
primjeri: 


ira 


saaonnacoso 


“3 


— kretnja za svršetak korone. 
* — stanka nakon korone. 


= KB 


mom 


— pripravna kretnja poslije korone za idući 


dio Mjere. 


U primjeru 185 pripravna kretnja ne ide u istom 


smjeru kretnje na kojoj je korona. Pripravna kre- 
inja u tom je slučaju ista kao »jedan«, te tako dru- 
ga polovina mjere odgovara po kretnjama */s. 
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Jasnoće radi treba da kretnja koja služi kao pri- 
prava za nastup ne ide u istom pravcu kao ona na 
koju padne nastup ili (poslije korone) nastavak. 

Isti primjeri (183—188) u brzom tempu taktirani 
na dva udarca: 


=+ Sj“ 


194 ponovni prvi udarac »marcaio« ( 


192 ponovni prvi udarac »legato« (........... ) 
193 ponovni prvi udarac »marcato« ( 


Allegro 


s ELITI 


Allegro 


«ODORA 


U primjeru 
195 ponovni četvrti udarac »legato« (....:.......) 
196 ponovni četvrti udarac »marcato« ( 


DVIJE I VIŠE KORONA, NEPOSREDNO JEDNA IZA 
DRUGE 


Ponovni udarac »dva« podsne eena ) legato, 
onda marcato ( PA 
Ponovni udarac »tri« i »četiri« legato (1... ) 
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(TOPA OPA 


\ 
Ponovni udarac »jedan« legato (......... ) 
Ostalo kao u primjeru 198 


a — b = prva kretnja »četiri« (prva glavna) 
b — c = pripravna kretnja (legato) za drugu 
kretnju »četiri« (pododjel) 
= druga kretnja »četiri« (pododjel) 
d — e = pripravna kretnja (legato) za »jedan« 
u idućoj mjeri. 


Kod svih je korona, bilo na notama, bilo na stan- 


kama, potrebno da taktiranje bude razumljivo i 
onim članovima orkestra (zbora) koji na tim mje- 
stima pauziraju. 


To je pogotovu važno u slučajevima gdje u jednoj 
mjeri dolazi više korona (naročito, ako su sa cezu- 
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rama). U tim se slučajevima mora dirigent poslužiti 
i lijevom rukom, i to na taj način što desna ruk 
daje pojedine korone i kretnje za nastup, pa traj4- 
nje i prekid tih korona, dok lijeva u isti mah nazna- 
čuje ostalima, koji pauziraju, pojedine dijelove 
mjere, ili je uzdignuta za cijelo trajanje jedne mjere 
sa koronama. (O upotrebi lijeve ruke dororjis se 
još napose.) 

Kretnje moraju biti tako jasne da muzičari koji 
pauziraju mogu sigurno razabrati svršetak koje 
mjere (ili pojedinih dijelova njezinih), pa i u onom 
slučaju kad sve te korone nisu u njihovim dionica- 
ma nikako označene. ' 
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LIJEVA RUKA 


Dirigent mora znati da se posluži lijevom rukom 
i desnom. Prema tome mora i lijeva ruka 


Ga svladava tehniku svih kretnja u jednakoj mjeri. 


Sve su kretnje lijeve ruke jednake kao i desne, a 
razlikuju se samo time što sve njezine horizontalne 
retnje idu protivnim smjerom: one koje kod desne 
ruke idu, dakle, nalijevo idu kod lijeve nadesno i 
obrnuto. Samo kretnje vertikalnog smjera isto su 
takove i kod lijeve ruke. Da se postigne apsolutna 
sigurnost lijeve ruke, potrebno je da početnik uvje- 
žba i ravna lijevom rukom sve kretnje koje je do- 
tada vježbao samo desnom rukom, a onda objema 
rukama zajedno. 

Samo lijevom rukom služi se dirigent rijetko. Još 
najviše, možda, u vježbanju zbora a cap. kad de- 
snom rukom pomaže pojedinim glasovima na kla- 
viru, a lijevom taktira. 

Objema rukama (bez štapića) služi se dirigent po- 
najviše kad dirigira zbor a cap. Razlog je u tome 
što su članovi pjevačkih društava amateri koji, uz 


Tijetke izuzetke, imaju neznatnu ili nikakovu mu- 


zičku naobrazbu. 


Ali lijep glasovni materijal, ljubav za muziku i 
prirođena nadarenost u mnogim pjevačkim dru- 


. štvima kod nas omogućuje i tu sposobnom dirigentu 


umjetnički rad, no pri tom ga čeka vrlo naporan i 
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Kretnje su lijeve ruke zajedno s desnom: pripra- 
vla kretnja »jedan« (a—b—c) gdje sačeka na c i 
daje tek pripravnu kretnju za idući takt (c—a) za- 
jedno s desnom (kretnja g—a). 


dugotrajan pedagoški posao. Taj je posao isprva 

tome da vježba pojedine glasove od note do nofe, 
što se tiče intonacije i ritma. Teškoće u ritmičkom 
pogledu nastoji dirigent da olakša zboru na taj/na- | 
čin što jednom rukom taktira glavne udarce, a,dru- | 
gom pododjele, pododjele pododjela ili svaku/poje- | 
dinu notu. Zato je način dirigiranja zbora A cap.) 
sasvim drugačiji nego dirigiranje orkestra. 


Pripravna kretnja i »jedan« objema rukama. 
»Dva« u prvoj mjeri i »jedan« u drugoj mjeri 
= valja samo desnom naznačiti, a »dva« u drugoj 
mjeri i »jedan« u trećoj objema rukama. Ostalo kao 
u1i2 taktu 


Pripravna kretnja za »jedan« (uzmah) s obje ruke. 
Desna ruka taktira četvorodijelnu mjeru s korona- 
ma na »tri« i »četiri« kao u primjeru br. 197. Lijeva 
ruka daje kretnju »jedan« zajedno s desnom, ali 
tako da se ne spušta na najnižu tačku tog udarca, 
nego se zaustavi gore (kretnja b—c—d) kod tačke d 
gdje dočeka pripravnu kretnju za udarac »jedan« u 
idućoj mjeri. ' 


Lijeva ruka istakne samo »dva« malom priprav- 
nom kretnjom. 
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»Dirigiranje« = Iki — 8 


Isto, samo »dva« lijevom rukom oštrije. 


Slično i ovi primjeri: 


/ 


Allegro Adagio 
CA Gud.ork. 


P 
; Medan: u prvom taktu objema rukama. 


ooTri« i »četiri« nakon korone, s pripravnom kre- 
tnjom prvim violinama samo lijevom rukom. Po- 
sljednjoj kretnji lijeve ruke (»četiri«) priključiće se 
i desna, a »jedan« u drugoj mjeri daje se objema 
rukama. Tako se sigurno sprečava nesporazum koji 
bi mogao nastati poslije korone, tj. da gudački orke- 
star nastupi već sa prvim violinama. Dobar je or- 
kestar, osobito u ritmičkom pogledu, veoma osjetljiv 
na najmanju kretnju. Dirigentu služi tamo lijeva 
ruka samo na pojedinim mjestima za modeliranje 
aze, za kulminacije, korone i dr. Sve kretnje, bilo 
jom rukom, treba da su logične, opravdane, a 
je svega razumljive orkestru (zboru) kojemu su 
lamijenjene. 

= Kako je već rečeno, tehnika dirigiranja zbora po- 


sve se razlikuje od dirigiranja orkestra, pa ipak neće 
ona činiti velikih teškoća dirigentu koji umije voditi 
orkestar. Potrebno je da i on bude upućen u tehniku 
disanja, stvaranja glasa i vokalizacije pa da je i sam, 
Prije nego je došao na čelo zbora, aktivno sudjelovao 
kao pjevač u zboru. 

Aktivno sudjelovanje u orkestru, bilo na kojem 
instrumentu, osobito je važno za budućega dirigenta. 
Mnogo će bliži biti orkestru dirigent koji je sam 
Praktički surađivao u orkestru i tu upoznao sve 
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mane pojedinih orkestralnih grupa ili pojedinih Ši. 
strumenata. Tih mana, dakako, ima mnogo i u naj- 
boljim orkestrima. Dobar i iskusan dirigent upo- 
znaće nakon prvog pokusa sasvim nepoznat prke- 
star i znaće odmah što može da od njega traži i, 
što je glavno, on mora znati kako treba što da za- 
htijeva. | 

Da to uzmogne, svakako je potrebno da praktički 
svladava bar jedan gudački instrument (najbolje 
violinu, jer se po njoj lako može da uputi i u teh- 
niku ostalih gudačkih instrumenata). Veoma je ko- 
risno također poznavanje kojeg duvaćeg instru- 
menta i praktično sudjelovanje kod udaraljki. 

(Učitelj će odabrati od dosadašnjih vježbi one u 
kojima je zgodna upotreba lijeve ruke.) 
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\ PROMJENA TEMPA 


Svaku promjenu tempa mora dirigent da pripravi. 


. Na svakome mjestu (s malim izuzecima), gdje ne- 


posredno iza polaganog tempa dolazi brzi tempo ili 
obrnuto, mora biti umetnuta pripravna kretnja koja 
tačno naznačuje novi tempo. Osobito je važan onaj 
slučaj gdje neposredno iza laganog tempa dolazi 
brzi. Brzi tempo mora tu da bude pripravljen, kako 
je već naprijed spomenuto, umetnutom kretnjom 
koja dolazi iza posljednjeg dijela takta u polaganom 
tempu. 


Andante Allegro x 
e 
d 
ITI PR BEBA JI ui < 


s S ! 
ib 


€ — f = »četiri« (prvi dio, p) 


»četiri« (drugi dio, kao pripravna kretnja 
za novi tempo, /). ' 
Posljednja četvrtina prve mjere biće naznačena 


samo kratkim potezom prema gore, a ostali dio do 
najviše tačke služiće kao pripravna kretnja za novi 


(brzi) tempo. Nastupiće, prema tome, na četvrtu če- 
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tvrtinu još pododjel, a njegova kretnja mora adi 
varati novome tempu i dinamici. 

Ruka se na početku četvrtog udarca zaustavi (kod 
[) da se onda produlji do tačke a u novom tempu 
(Allegro). 

Sigurnost nastupa u novom tempu postići će se, 
ako u akciju stupi i lijeva ruka (koja do posljednje 
četvrtine miruje) pripravnom kretnjom i prvim 
udarcem u novom tempu. Kod prelaženja mora po- 
sljednja četvrtina polaganog tempa da zadrži svoju 
vrijednost (trajanje). 

U slučajevima gdje se tempo pomalo ubrzava 
(accel. string.) čini se to analognim kretnjama ili 
tako da se taktiraju cijele mjere na jedan udarac: 


(1=100) poco a poco rr on mm, 100) 


212 
12351231231231231231-——1— 


Obrnuto, kad se tempo pomalo usporava, poslije 
udaranja cijelih mjera, taktiraju se pojedini dijelo- 
vi ili pododjeli: 


4] =100) 


(2=10) poco a poeo meno mosso“ 


Allegro molto Adagio 
,2 
z4 snima 
t 
j Orkestar Pe mai 
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U tom slučaju (214) treba osigurati tačan nastup 
corna u novom tempu. Tu se to može učiniti tek u 
novom tempu (Adagio) na taj način što se prva i 


druga četvrtina taktira s pododjelima, a treća i če- 


tvrta samo glavnim udarcima. (Upotreba lijeve ruke 
biće na mjestu do prve osmine drugog takta. Nastup 
corna samo desnom rukom.) 


Allegro Adagio 


Taj slučaj (215) ne traži nikakove priprave, jer se 


u prvom dijelu novog tempa (na 1 i 2 četvrtinu) 


ništa ritmički ne događa, a orkestar ima, vremena 
da nakon nastupa novog tempa (Adagio) čeka dok 
dirigent istaktira prvu polovicu mjere. 
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SINKOPA 


Taktiranje sinkopa traži naročito markantne, 
oštre (makar i najmanje) kretnje glavnih dijelova. 
Treba pripaziti da orkestar, a osobito zbor, preno- 
šenjem naglasaka ne oduzmu sinkopi njen značaj. 
To naročito vrijedi za ženske zborove za koje je 
sinkopa u većini slučajeva kamen smutnje. 


Na primjer: PJ EIB EBIBLE 
BR“ > 


Da to olakša, pomaže sebi izvodilac ovako: 


< = > 


Određeno vježbanje potrebno je za taktiranje 


sinkopa u trodijelnim mjerama, ako se taktiraju na 
jedan udarac: 


Allegro molto + 
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POLIRITMIKA 


Potonje vježbe treba naročito uvježbati (taktira- 
njem i pjevanjem). 


a) Trodijelna u dvodijelnoj: 


217 rampa ses 
> > > > 


b) Dvodijelna u trodijelnoj: 


(Treba vježbati taktiranjem na tri i na jedan 
udarac.) 


224 “ 
> > > 
225 DOLINI TII g 
> > > 
226 . 


c) Trodijelna u četverodijelnoj: 


> > > 


d) Trodijelna u šestodijelnoj: 
(*/s na dva udarca) 


i 


epi 


E Przrsk rss A oda. 


e) šestodijelna u trodijelnoj: 
(%& na tri udarca) 
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PRATNJA SOLISTA 


(instrumentalista i pjevača) 


Izvedbe takvih kompozicija često su najslabije i 
uz najbolje orkestre, a naročito s »glasovitim« diri- 
gentima. Ti naime, virtuozi-dirigenti, preuzimaju 
samo iz nužde dirigiranje takvih djela, smatrajući ih 
»nezahvalnima«. Pažnja publike nije koncentrirana 
samo na njihove efektne geste, nego u prvom redu 
na solista. Do izvođenja takvih djela dolazi obično 
iza jedne probe, a vrlo često i bez ikakve. 
= Dirigiranje tih djela zahtijeva veliku rutinu i kon- 
centraciju, naročito ako je solist kapriciran. 

Najugodniji solisti većinom su pianisti. 

Najbolje će se složiti sa solistom violinistom onaj 
dirigent koji je sam violinist. 
Pratnja violončelista jedna je od najosjetljivijih 
zadaća, 
Ritmička kolebanja između solista i orkestra obi- 
čna su kod pratnje orguljaša, a osobito kod pasaža 
u dubokim položajima i na mjestima gdje prevla- 
dava ritmički elemenat. 
= Kod pratnje pjevača naročito treba upozoriti na 
recitative, a njih može dirigirati samo dirigent koji 
je prostudirao partiju sa solistom kod klavira i zna 
napamet svaku riječ. Različne uobičajene manire u 
dirigiranju recitativa okretan početnik-dirigent i sam 
brzo uoči. 
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ZBOROVOĐA 


Pomenuto je već da početnik treba da vježba teh- 
niku dirigiranja s obzirom na orkestar, i sa štapi- 
ćem. Rečeno je i to da će se dirigent, koji umije 
voditi orkestar, lako uputiti i u tehniku dirigiranja 
zbora a cappella, pogotovu, ako je i sam već sudje- 
lovao kao pjevač u zboru. U tom će brzo uspjeti već 
i zbog toga, što će kod pokusa, pogotovu kad vježba 
nove kompozicije, koje zbor još nije pjevao, imati 
dosta vremena da upozna dobre i slabe strane zbora 
te prema tome udesi vježbanje i tehniku taktiranja. 
Zborova a cappella, koji bi pjevali prima vista, ima 
vrlo malo, ako ih uopće ima! : 

Teže će se u početku snaći i najbolji dirigent or- 
kestra koji sam nije nikada u zboru sudjelovao. Ali 
i on će naskoro sam uvidjeti da smjer pojedinih 
kretnja nije tu toliko važan kao kod dirigiranja or- 
kestra, te da najveću pažnju pri tom treba posvetili 
tekstu. .. 

Fraziranje je tu kompliciranije, jer ne zavisi samo 
o muzičkoj frazi, nego je usko povezano s pjeva- 
nim riječima. Koji zborovođa hoće da ispuni za 
htjeve umjetničke interpretacije, taj mora prije s 
da bude upućen u tehniku disanja. Tu mora on da 
zna dati-i stručne upute, Neodgojen zbor u tom prav- 
cu fraziraće otprilike jednako kao diletantski orke 
star u kome violinisti sviraju isključivo samo gor 
njom polovinom gudala, te u mirnijem tempu 


jednim potezom umiju da sviraju legato najviše dvije 
do tri četvrtine, 

Svaki zborovođa treba da prođe kurs stručnog 
učitelja pjevanja. Za to ne treba naročitog glaso- 
vnog materijala, a stečenim znanjem koristiće većini 
svojih pjevača u zboru koji pogrešnim načinom pje- 
vanja unište s vremenom katkad i najbolji glasovni 
materijal. 

Ponavljam: 


Koji dirigent umije da pouzdano vodi orkestar 
(a ima potrebno znanje o tehnici pjevanja) taj će 
biti i dobar zborovođa. 

Obrnut je slučaj kod onih koji su samo zborovođe. 
Čim njihovu zboru pridođe samo nekoliko orke- 


stralnih instrumenata, oni se u dirigiranju sasvim 


izgube. 

* Prema tome suvišno je da se muzičaru, koji 
praktički svladava sve što je dosada rečeno o teh- 
nici dirigiranja orkestra, navode neke naročite vje- 
žbe za tehniku dirigiranja zbora. Neka pokuša 
samo jedno: 

da pjeva i taklira sam sa tekstom svaku pojedinu 
dionicu, i 
pa će, i nehotice, udesiti sam sve kretnje prema 
pjevanim riječima. 

Pomenuto je već da vrlo često nije važan smjer 
kretnje kod dirigiranja zbora a cappella kao kod 
dirigiranja orkestra, gdje nema riječi. Naprotiv, na 
takav način taktiranja zbor često nesigurno reagira. 


km 


“ Tenori 


Basi 


Evo jedan primjer: 
Fran Lhotka: »PERUN «. Muški zbor. 


(Zbirka zborova«. Edition Rirop, Zagreb). 
Andđante 


konj 


Nad sedam voda “= 


FA 


Nad sedam se 
rani 


Na ravnom brijegu 


Zbor će nastupiti mnogo sigurnije u pojedinim 
dionicama, ako zborovođa (koji kod nastupa pjeva 
u sebi s pojedinim glasovima) taktira svaku riječ, te 
sve kretnje (i najneznatnije) mogu ići istim smjerom 
na istome mjestu. 


Desna f. 


_Lij ijeva r. 
kh: 


ESVRET 
Desna ruka 


#- > r. 


PN 


i—k—1 


a—b = pripravna kretnja (osmina) za na- 


stup II basa (desnom rukom) 
B—c_d = na 
d—e—f = trav- 
f—-qa—h = nom 
h—i—i = brije- 
= gu, 


Sve samo desnom rukom. 


Desna ruka ostaje malo uzdignuta cijelo vrijeme 
sve do nastupa I basa. 


di — b: = pripravna kretnja za nastup I tenora 


(lijevom rukom). 


Sve ostalo kao prvi dio od a — l, samo lijevom 
rukom. 

Treći dio (nastup II tenora) kaq drugi (lijevom 
rukom koja onda ostaje malo uzdignuta sve do svr- 


ošetka korone). | 


Četvrti dio (nastup I basa) kao prvi (desnom ru- 


kom). Koronu treba izdržati i svršiti objema ru- 


kama. 


Lijeva ruka upotrebljava se tu za nastupe tenora 
koji stoje na lijevoj strani. 


Desna ruka upotrebljava se u tom slučaju za na- 
stupe basa koji stoje na desnoj strani: 
Svi 
TN 3. 


ra sr CD 
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romovnik Perun vlada 


»Dirigiranie« — 129 — 9 


Prvi takt: 


d—b—c = korona 

€ — d = kretnja za svršetak korone (p) 

d—e = »dva«, kao pripravna kretnja za 
nastup na »tri«. . 

e—f = >tri (nastup »gromovnik«) 


Drugi takt: 


c 
bid 
a—b—c = prva glavna kretnja (Pe-) 
c—d—e = prvi pododjel (run) | Objema 
e —f = druga glavna kretnja (vla-) | rukama. 
[—g = drugi pododjel (da.) 
g —a = treća glavna bez pododjela, (Samo 


desnom rukom.) 
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Poslije kretnje / — g lijeva ruka ostaje malo uz- 
dignuta sa I, II tenorom i I basom i malom kre- 
t “ daje znak za svršetak na prvoj osmini trećeg 
takta. 

Treći takt: Sve tri kretnje bez pododjela i samo 
desnom rukom. 

Drugi takt treba da se taktira na pododjele, jer će 
inače zbor pjevati prve dvije osmine (>Perun«) 
istom brzinom kao neposredno prije toga triole 
(>»gromovnik«). 


Allegro 


246 
' Na-oko njega vjetrovi liječu 


Na dva udarca 
Prvi takt: 
a 
2 
7 | d 
Zemljici nose hljeba 


b 


= »jedan (prve tri osmine — »zem- 
ljici«) 

C —d = prva duola (»no- 

đ—a = druga duola se«). 

Drugi takt: Dva udarca s malom kretnjom za svr- 

šetak nakon drugog udarca. 


= dii . 


Rad zborovođe u pjevačkom društvu u prvom je 
redu pedagoški. Njegov umjetnički rad počinje se 
tek onda kada zbor može kod pjevanja da gleda u 
zborovođu, tj. onda kada svaki pjevač svoju partiju 


.zna, tako reći, napamet. 


Orkestralno-vokalna djela 


može dirigirati samo onaj dirigent koji umije da 
pouzdano vodi orkestar. U tom slučaju mora on od 
prvog početka da priučava zbor na potrebnu teh. 


.niku kretnja. 
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NEKOLIKO SAVJETA 
MLADOM ZBOROVOĐI 


Prva dužnost mladog muzičara, kojemu bude po- 
vjereno mjesto zborovođe u pjevačkom društvu, 
biće da se upozna sa prijašnjim radom društva. Ako 
je taj rad, prema lokalnim prilikama, bio dobar, 
biće mu to saznanje direktiva za dalji posao. U pro- 
fivnom slučaju neka ne osuđuje odmah dotadašnji 
rad i neka ne objavljuje velike reforme, ako hoće 
da ga društvo primi s povjerenjem. 

Kod prvog pokusa treba da zborovođa upozna 
kvalitetu zbora. Tu će se možda i razočarati, jer će 
se katkada uvjeriti da i veliki dio pjevača ne po- 
znaje nikako nota. 

Ali, prije svega, kako će zbor upoznati? Neka ni- 
pošto ne počne nekim ispitivanjem svakoga pojedi- 
Nog člana, osim ako to zatraži samo društvo. Kod 
pokusa upoznaće zborovođa naskoro kvalitetu po- 
jedinih skupova pjevača kao i pojedinaca. 

Ako se tu nađe članova koji ni glasovno ni muzi- 
Kalno ne odgovaraju, dakle takvih o kojima je zbo- 
fovođa stekao uvjerenje da će samo zadržavati ili 
lopće sprečavati njegov rad, treba naći načina kako 
da se oni zgodno uklone. A to nije uvijek lako. Kat- 
kada takav član zauzima značajniji položaj u mjestu 
ili u samom pjevačkom društvu. Tu treba onda zbo- 
fovođa da pokaže takta i da oprezno dođe to toga 
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taj način da zborovođa spremi predvježbe (bez tek- 
sta), koje. će takva mjesta učiniti zboru shvatljiviji- 
ma i jasnima, Te predvježbe napisaće prije pokusa na 
ploču (koju mora imati svako društvo u prostorija- 
ma za pokuse) i tako će dotična mjesta tumačiti i 


da u društvu kao izvršujući članovi ostanu (prema 
lokalnim prilikama) samo najbolji. 

Ako zborovođa naiđe na lijepe glasove kod pjeva. 
ča koji nemaju muzičke naobrazbe, a možda i ne. 
poznaju nota, pozvaće ih svaki put oko po sata prije 


pokusa, ili u koje drugo vrijeme, i naučiće ih note, giežbak. še Forsirati PJENAĐIE iz poriura nera 
Ali i to treba činiti taktično, jer će tim ljudima biti grka sto velika pećina pievita svim slonicu jedva 
neugodno priznanje pred ostalima da ne poznaju ni pi X. : : 
nota. Ne smije im se to, dakle, pomenuti pred osta- Upute kako bi se sastavljali programi za javne 
lima, nego nasamo. Na početku svakog pokusa tre- nastupe zbora mogu se dati samo općenito. Svakako 
ba uzimati tehničke vježbe za kultiviranje glasa, a treba u tome dati zborovođi potpunu slobodu, jer 
s time usporedo i vježbe u intonaciji, ritmu i dina. on najbolje poznaje svoj zbor, te će prema tome i 
mici. Ne treba tu nikakova suhog teoretiziranja ni najbolje prosuditi što se može od njega tražiti. 
učenog predavanja. Sve neka bude što kraće. Obuka Sastavljanje programa pravo je i dužnost zboro- 
na početku pokusa neka traje najviše 10—15 minuta. vođe, a taj posao zavisi o njegovu odgoju i ukusu. 
Što i kako treba u to vrijeme sa zborom učiti, ne Različni »artistički odbori« nemaju mnogo smisla. 
može se propisati; to zavisi o stepenu muzičke i Zborovođa, kao stručnjak, treba da se zanima za 
pjevačke kulture u zboru ili u većine pjevača. zbornu literaturu i da iz nje odabire što drži najpo- 
Za svaki zbor dobro je da se na početku pokusa desnijim za svoj zbor i za mjesne prilike. 
uzimaju tehničke vježbe za upjevavanje i gipkost Svakako treba da na početku sezone ima spre- 
grla: ljestvice (skale) legato, staccato na različnim mljen program rada s tačno utvrđenim programima 
vokalima, unisono, u tercama, rastavljeni sazvuci, pojedinih javnih nastupa. 
kadence; sve različnim dinamičkim nijansama, Zbor treba da je vazda spreman i za iznenadne 
cresc., decresc., na držanim tonovima, intoniranje prigodne nastupe (svečanosti, sprovode, mise i sl.), 
(četveroglasno) velikog i malog trozvuka u različnim a kompozicije za te zgode treba da su tako uvježba- 
položajima, eventualno u različnim ritmičkim figu- ne da ih zbor može i nakon jednog pokusa dostoj- 
rama itd. itd. no izvesti. Odluku o tome gdje treba i gdje ne treba 
Sav taj materijal treba uzimati progresivno i na- zbor da sudjeluje neka zborovođa prepusti samome 
činom koji će biti zboru lako shvatljiv i zanimljiv. društvu. , 
Sve to treba da bude bez klavira. Što se tiče zborovođina saobraćaja i postupka s | 
Ona mjesta u kompozicijama koja zborovođa sa članovima zbora, na pokusima i izvan njih, a to je 
zborom istodobno vježba, a koja čine zboru teškoće, inače stvar zborovođina općeg odgoja, neka zboro- 
što se tiče intonacije ili ritma, mogu se vježbati na vođa nikada ne zaboravlja da članovi pjevačkog 
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društva nisu profesionalni pjevači, da dolaze na po- 
kuse nakon vršenja svojih građanskih dužnosti i da, 
prema tome, prinose i neke žrtve. Stoga ih neće 
oduševiti za pjevanje onaj zborovođa od kojega čuju 
možda samo to: da su neznalice. 

Dobar pedagog nastojaće da baš pokusi budu čla- 
novima ono čemu će se najviše veseliti, a ne da čla. 


novi od pokusa bježe i da dolaze samo posljednjih. 


par dana kako bi se mogli pokazati na koncertnom 
podiumu. 

Zborovođa neka u svim dionicama označi pose- 
bnim znakovima disanje. ' 

Poznato je da se kod svakog glasa u zboru nalazi 
obično po jedan pjevač koji »vodi«, a s kojim onda 
ostali pjevači lako pjevaju istu dionicu. Ako neisku- 
san zborovođa toga na pokusu ne primijeti, može 
mu zbor na posljednjim pokusima, pa i na samom 
koncertu, zatajiti, ako je »vođa« dionice bio slu- 
čajno spriječen da sudjeluje, jer ostali pjevači te 
dionice bez svoga »vođe« ili pjevaju nesigurno ili 
ne mogu nikako da pjevaju. Zborovođa će odrediti 
da takav vođa na pojedinim mjestima kod pokusa 
samo »markira«, ili i ne pjeva (osobito na prvim 
pokusima): 

Prije nego se počne vježbanje nove kompozicije, 
zborovođa će ukratko rastumačiti zboru njezin sa- 
držaj što se tiče muzike i teksta, a ukratko upoznaće 
zbor i s kompozitorom. 

Kad zbor prvi put čita note i tekst, neka ne pjeva 
punim glasom. Kod tehnički težih kompozicija naj- 
bolje je, ako se uzmu pojedini manji odjeli od neko- 
liko taktova i tek onda stanu povezivati. 

Počevši od prvog pokusa valja vježbati sa zborom 
uvijek i početak kompozicije (prvi akord ili ton pre- 
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ma kojemu nastupaju ostali glasovi), Mnogi neisku- 
san zborovođa doživio je na koncertu tu neugodnost 
da je zbor morao prekinuti pjevanje i početi iznova 
samo zato, jer su pjevači ili jedan skup glasova 
krivo intonirali već prvi ton. 

Kromatika u pojedinim dionicama najbolje se 
vježba s pojedinim glasovima bez klavira, i to na taj 
način da zborovođa takva mjesta sam pjeva. Upo- 
trebu klavira u vježbanju a cappella zborova valja 
uopće ograničiti na minimum. 

Pađanje ili dizanje zbora, što katkada može da 
ima i vrlo neugodnih posljedica, često se javlja. U 
tom je slučaju kriv zborovođa koji za pokusa nije 
toj pojavi posvetio dosta pažnje. Događa se da 
zbor u homofonom stavku polaganog tempa u prvih 
16 iaktova padne za po tona. Zborovođa mora da 
čuje koja je to dionica i na kojim mjestima dolazi 
to padanje (dizanje je rjeđe), pa mora od nje da 
»uhvati krivce na djelu«. On će prekinuti na tome 
mjestu i dokazaće na klaviru koliko su se glasovi 
udaljili od tačne intonacije, te će tačno naznačiti 
melodijski korak kod kojega se to događa, Katkada 
je padanje ili dizanje posljedica slučajne indisponi- 


. ranosti pojedinih članova, osobito već pomenutih 


»vođa«. Ti su razlozi često fiziološki. Ali to koleba- 
nje u intonaciji kod dobro vođenog zbora neće ni- 
kad biti veće od četvrtine tona. 
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PJEVAČKO DRUŠTVO 
I ZBOROVOĐA 


Svako pjevačko društvo, bilo ono na selu ili u 
glavnom gradu i sastojalo se od članova intelektua- 
laca, radnika ili seljaka, može da vrši kulturnu, 
umjetničku i nacionalnu zadaću samo onda, ako mu 
na čelu stoji sposoban zborovođa. 


Pitanje zborovođe nije našim pjevačkim društvi- 
ma teško povoljno riješiti u velikim gradovima, jer 


tu ima danas dovoljno kvalifikovanih muzičara. Ali | 


u manjim gradovima i mjestima gdje nema ni jav- 
nih ni privatnih muzičkih škola i gdje nikako ne 
može muzičar da živi samo od muzike, vode pje- 
vačka društva, a time često i sav muzički život, je- 
dino amateri koji vrlo često imaju samo najnužnije 
elementarno muzičko znanje. Nađe se među njima 
talentiranih ljudi koji nisu imali prilike, a ni mo- 
gućnosti da se muzički izobraze ali ljubav prema 
muzici i lijep glasovni materijal omogućili su im da 
za svojih studija u kojem od glavnih gradova budu 
izvršujući članovi kojega odličnog pjevačkog dru- 
štva pod vodstvom muzičara-zborovođe. 

Poslije svršenih studija takav čovjek dođe obično u 
koje manje mjesto, zanima se za pjevačko društvo i 
stupi u njega kao član. Ako pjevačkog društva 
nema, nastoji da se ono osnuje, a katkada postane 
mu i zborovođa. 
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Imao sam prilike da čujem više zborova koje su 
vodili bivši moji pjevači u zboru i bio sam katkada 
iznenađen razmjerno dobrom izvedbom jednostav- 
nijih kompozicija. Ali to se čudo dešavalo samo 
onda kad je zbor pjevao koju od kompozicija što 
ju je zborovođa — moj bivši pjevač — uza me pje- 
vao. Čim je došla za njega nova kompozicija, doga- 
đale su se upravo nevjerojatne stvari bez obzira na 
umjetničku vrijednost kompozicija koje je on sam 
odabirao. 

Čuo sam kako zbor iz jednoga od većih gradova 


izvodi ritmičku figuru ž 4] : d koja se 


u skladbi često ponavljala, konzekventno svaki put 


ovako: ba ) A F Tslegoma »zborovođi« 


ne može pomoći više nijedna škola, pa ni najbolji 
učitelj. 

Ta nestašica sposobnih zborovođa u manjim mje- 
stima ne da se ukloniti preko noći. Ali ima nade da 
će u skoro vrijeme bar gradovi sa kojom srednjom 
školom u nastavniku muzike tih škola imati čovjeka 
kojemu je muzika zvanje i koji će prema novom za- 
konu o srednjim školama, imati potrebne kvalifika- 
cije- 

Pieta tih srednjoškolskih nastavnika muzike 
ići će za tim da oni budu u svakom pogledu spremni, 
kako bi se također mogli da postave na čelo muzič- 
kog života u mjestu njihova djelovanja. 

Nekoliko vrlo dobrih pjevačkih društava u ma- 
njim mjestima dokazalo je da se i tamo može ozbilj- 
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no umjetnički raditi, da u provinciji šta više ima 

katkada mogućnosti i za intenzivniji rad nego u 

glavnim gradovima. Ali sigurno je da prosperitet tih 
. zborova zavisi samo o jednome čovjeku: 
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Prelaženie iz iedne trodijelne miere u drugu 
kod iednakog trajanja jedinica 3 45 
Prelaženje iz dvodiielnih u trodijelne mjere i obrnuto 45 
Četverođijelne miere PM ja E E 
TAKTIRANJE PODODJELA: 
Dvodiielne mjere s pododjelima . . +. +. 4. +. 51 
Trodijelne mjere s pododjelima . . .4 4.4 4. + 53 
Četverodijelne mjere s pi lens da dog» 190 
Šestodijelne mjere Pa A m 6 goa om 86 
. Devetodđilelne _miere soko gn e Ae 2 nj 1160 
Dvanaestođijelne mjere 62 
Taktiranie dvodiielnih, trodijelnih i četverodijelnih mjera 
na ijedan udarac š 66 
Taktirante šestođijelnih, devetođijelnih i dvanaestođijel- 
nih mjera na dva, tri ili četiri udarca. . . . 67 
Petodijelne i sedmođijelne mlere . +... 4.4. 67 
UZMAH ' 
Početak na posliedni dio miere . . 2.4. 4.4. 76 
Početak na pretposliedni dio mjere. . . +... 79 


Početak u četverodijelnoi mieri na »dva« _. . . 81 
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Početak u četverodijelnoj mjeri na »tri« . . . 82 
(Početak u šestodijelnoj mieri na »dva« . . . . 82 
Uzmah sa nastupom poslije pojedinih udaraca . . . 83 
Uzmaho kod taktirania čitavih nae na nij udarac. 87 
Različiti primjeri uzmaha  . # oo o 89 
KORONA: 
Pripravna kretnja za Svršetak korone. 4... 93 
Primieri sa stankom iza korone. s. e “OZ 
Dviie i više korona, neposredno jedna iza druge . . 108 e 
LIJEVA RUKA aan e se a e I 
PROMJENA TEMPA io god oo e 4. MZ 
SINKOPA bo ok kal do a igo del Zo 220 
POLIRITMIKA: 
Trodijelna u dvodijelnoj . 4.4 121 
Doo kina u Zola ho oz 4 a a M? * ;/ b / 
Todijelna u četverodijelnoj  . 4. 4. 4.444. 123 
Trodijelna u šestodijelnoj gr g ika Pes ad ao PV 2 l £ az a đa 
Šestodijelna u trodijelnoj =... 444. 124 m 
PRATNJA SOLISTA... 0.04.0404... 125 u najvećem izboru. 
ZBOROVOĐA : i me ao za & TA dii 
Orkestralno vokalna dilela . .* 2. 4. 182 Ilustrovane cjenike 
NEKOLIKO SAVJETA MLADOM ZBOROVOĐI “3% «4 133 s 
PJEVAČKO DRUŠTVO 1 ZBOROVOĐA . . . . . 138 na zahtjev badava 


St. Kugli, Zagreb, Ilica 30 
kai Sai si o A 


